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उसको जो 


मेरे अनुकुल है 
ओर जिसके लिए 
में अनिवारय हैं। 


सवब्खाछा क्की प्रक्रिय्या ४ 


एक भटके से अधूरेपत का अहसास करभरा कर मेरे मत पर उतर आया 
है और मै हैं कि प्रेपन की तलाश के बिन्दु की शोर भ्रपनी दृष्टि जमाये हुए 
हैँ । यों दृष्टि भी एक जगह कहाँ बंध पाती है ? उसका एक जगह न वँधना 
ही इस वात्त का सवृत है कि कही कुछ और है--कहीं कोई ऐसा “गेप' है जो 
'प्राव' की तलाश में है । और यह तलाश ही तो जो जिलाये हुए है-- 
मुझे मेरेपन से जोड़े हुए है और मैं हूँ कि जुड़कर भी नहीं जुड़ पारहा हूँ 
क्योंकि मुड़कर देखता हूँ तो लगता है कि कहीं कुछ भर हैं या ऋहूँ कि कुछ 
आगे बढ़ा है। श्रस्तु 
'तयी कविता नये घरातल” लिखी गई तव जो था, वह कह दिया 
गया था और उसके ही समानास्तर नयी कविता का मृल्यांकन' छुपा तो 
उसमे 'स्किन' को भी परखा गया, किन्तु उसके तुरन्त बाद महसूस हुआ कि 
एक पूरी की पूरी पीढ़ी पुरजोर कोशिश कर, अपनी समकालीनता के साथ 
ग्रागे ग्रेने को कसमसा रही हे । चौबीस घण्टों में तारीख बदल जाती है 
तो एक दशक में तो कितनी हो तारीखों के साथ तवारीख भी वदल गई 
होगी | घ्यान से देखने पर लगा कि नयी कविता का बाहरी खाका ही नहीं 
बदला है, भीतरी परतें और उसके तेवर भी बदल गये हैं। आखिर बदलते 
क्यों नही ? जिस पीढ़ी ने बहुत सी स्थितियों को अधूरा-पुरा जिया हो, 
जो वतंमाव व्यवस्था में घुट रही हो; जो भीड़ में रहकर भी अकेली हो 
जिसकी जिन्दगी भरी-पूरी होकर भी साली हो । जिसकी जिन्दगी में कत्यई 
अंधेरा हो; जिसके पास मीलों लम्बा इच्तजार हो, अ्रकेलापन हो और इसके 
साथ ही इस सबको भोगने का खुला निमन्त्रणु हो, वह क्या करे ? ऐसी 
पीढी के इतिहास और भगोल दोनों ही जिन कविताग्रों भें है, उनकी स्थिति- 
परिस्थिति का आलेख ही 'पुनश्च में है । यही वजह है कि 'पुनश्च' लिखी 
गई, फिर जसा मैने कहा हे तलाश कहाँ खत्म होती है? न ग्रादमी की और 


न प्रादमीनुमा उस कवि की | ग्रतः जो अनुभवा वही इत पृष्ठों पर उतर 
ग्राया है । 


हाँ 'पुनएरचः में पहले कहे गये की आवत्ति नही है, बल्कि कविता 
की शैली में लिखी जातो रहीं पिछले दस वर्षो की कहानी है--जिन्दगी का 
अहसास हे-तीसा और तल्स /जिन्दगी के उस चरमराते ढाँचे और बैठे उसमें 


आदमी की सही गलत स्थितियों का वह खाका है जो समकालीन कविता में 
ग्राकार पाता रहा है । सच पूछी तो जिन्दगी एक “बही' है जिसमें हर आदमी 
जाने-अनजाने कोई न कोई बरख जोड़ता रहता है--अपनी उपस्थिति मिलाता 
रहता है। 'बही' पुरानी मले पड़ जाये; किन्तु वह रहतो “वही ही है ठीक वंसे 
ही जैसे कविता हमेशा कविता ही रहती है । यह वात जुदा है कि उस ,वही' 
में कव कौनसा वरख' आकर जुड़े और किस पर कंसे 'मूड' को आकार देने 
वाले हस्ताक्षर हों । 
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पिछले वर्षों में जिन्दगी की इस 'वही' में श्रपनीा उपस्थिति बत्ताता 
हुआ भी आदमी यहाँ से कितना गर हाजिर रहा है, कितना हूट-हूट कर 
बिखरा है और कितना बेवस और लाचार होकर जीता रहा है; कितने ऐसे 
शीरपंक हैं जिनमें बँटता हुआ वह यहाँ-वहाँ भटका है। यह सव एक सचेतन 
कवि की भीतरी पर्तो को हिलाता रहा है और वह है कि इन सभी अनुभव 
खण्डों को अपने शिल्प में बाँघता रहा है। उसने यह कंसे बाँधा है ? केसे 
कहाँ है ? कितना सही; कितना गलत ? कितना साफ और कितना बेपरं; 
उसी का लेखा-जोखा 'पुनश्च' की जिल्द में है । 

कोशिश तो यह रही है कि खास कुछ छूटे नहीं; फिर भी छूट गया 
हो तो मेरे मौन में ही उसका उत्तर भी है और प्रत्युत्तर भी । 


एक बात और कहने से जो वच रहता है वही सबसे बड़ा सच होता 
है। अस्तु जिसके लिए कुछ नहीं कहा तो इसका मतलब यह नहीं कि कुछ 
कहना नहीं है, वरन्‌ू यही कि उसे कहने की कोशिश की तो शब्द श्रोछे 
महसूस हुए । अत: इसका समपेरा भी उसी के नाम ! 


इसी सच की प्रक्रिया मे भाई मोहनलाल जैन की याद आ रही है; 
उनकी मुस्काराहुट पलकों पर तैर गयी है । उनके विषय में कुछ भी कहना 
ग्त्मीयता को कम करना है फिर मजव्री है कि श्रात्मीयता को शब्द 
कंसे दू ? 


बस ! झब ओट होता हूँ आपके लिए राह छोड़कर । 
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पुनश्च 


अब यह मानी हुई बात है कि नयी कविता अनेक विरोधों और गझ्ाक्रा- 
म॒क तर्को के वावजूद अपना जीवन सुरक्षित रख सकी है। अतः आज नयी 
कविता के पाठक हैं, रसज्ञ आलोचक है और उसको दबे स्वर से स्वीकारने 
वाले लोग हैं तो कुछ विरोधी भी हैं ; पर अब यह एक वास्तविकता बन चुकी 
है जिससे किनारा करना या तो हठधर्मी है या उसे न समझ पाने की वंचना- 
मय पीड़ा । रही उसके अब तक के विरोध की बात तो उसके सम्बन्ध में यही 
कहना काफी होगा कि विरोध उसी का होता है जो शक्तिशाली होता है या 
जिसके बढ़ने से दूसरों को यह अंदेशा बढ़ जाता है कि यदि वह बढ़ गया तो 
हम कहाँ रहेंगे ? हमारा क्या होगा ? जिसका बढ़ना न बढ़ना बरावर है उसके 
लिए विरोध करके कोई अपना सर क्‍यों खपाये ? नयी कविता एक शक्ति, एक 
वास्तविक धरातल लेकर जन्मी है। उसने एक साथ ही बहुत कुछ नकार 
दिया है और जिसे नकारा नहीं है उसे सकारने से पहले माँज लिया है । यही 
कारण है कि उसे विरोधों को सहना पड़ा है । 

किन्तु उसका बराबर होता हुआ विकास उसके जीबट को रेखांकित 
करता है । जो उसे बैठे ठालों का धंघा बतलाते हैं या बतला चुके हैं वे वही 
लोग हैं, जो उसे समभने-समभाने में बुद्धि का पसीना बहाने के लिए तैयार नहीं 
हैं या जिनकी संवेदनाओों की श्राद्र ता सूख गई है । नयी कविता का अपना 
कथ्य है; उसका अपना जीवनदर्शन है, जो प्रवादों की भीड़ में खोता हुआ भी 
अलग पहचान लिये हुए है । उसकी यही पहचान उसे जीवन की अनिवार्यता से 
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जो पा रही है और अनिवायंता हमेशा जिन्दा रहती है । रढिवादी आलो- 
चको की सीमा भी वतंमान सरकार की सी हो गई है, तभी तो वे किसी 
अनिवार्यता को तव तक नहीं स्वीकारते जब तक कि बह उन्हे दवोच न ले, 
उन पर हावी न हो जाय । 


आज का मानव कितना सहमा हुआ और उससे जुडा हुआ यथार्थ 
कितना तीखा और निर्मम है, यह साठ के पहले और बाद की कविताओं में 
देखा जा सकता है। नयी कविता उक्त मानव की हर घड़कन को, हर इच्छा 
को, हर इन्द्र को वेपद शेली में कहती रही है | एक प्रकार से सारा मानवीय 
परिवेश, उसका सत्रास, उसकी झनिश्चितता, उसकी विवशता और परोपजीदी 
मुद्रा ईमानी शैली में आकार पाती रही है । कविता कहाँ से कहाँ आा गई है 
ओर उसने इस यात्रा मे कौन-कौन से पडाव लिये है । यह बताने की जरूरत 
नहीं, स्वय जानने की है। यहाँ जो कहना है वह इन पडावो को बताये विना 
भी कहा जा सकता है और शायद तभी पिछले दशक की मूल्यवान उपलब्धियों 
को समभा जा सकता है । 


हिन्दी कविता का पिछला दशक जिसके लिये क्तिन ही कवि-पडितो 
ने नामकरण करने को पेशकश की, किन्तु वेकार रही और हो भी क्या सकता 
था ? अब यही वात समझ में आती है कि कविता के लिए किसी 'लेविल' की 
माँस वेमानी है क्योंकि उसके लगने से न तो उसका मूल्य वढता है और न 
उसके सारे माल का अन्दाजा ही लगाया जा सकता हे । खैर पिछले दशक मे 
कविता और उसमे जुड़े समाज की स्थिति क्या रही २ यह जानना जरूरी है। 
एक ओर तो हम बाहरी सीमाझञ्ो पर लड़े और दूसरी ओर अपने आपसे लडे ! 
लड़ना जरूरी होता है : युद्ध को टाला नहीं जा सकता और उसे जितना टाला 
जाता हैँ उतनी ही कशमकश बढती ह । यह ठीक हे कि युद्ध विध्वसक होता 
है, किन्तु यह भी ठीक हे कि जब्र हम, हमारी मानवता, हमारे पल्प, हमारी 
नियति और आदर्श अ्राक्रान्ताओं द्वारा घेर लिये गये हो तब जागरूक स्वाभि- 
मानी मनुष्यत्व का सही रास्ता यद्ध के अलावा दसरा नहीं हो सकता । अ्रत 
हमने ६५ श्र ७१ के वीच दो वार युद्ध किया | इसके परिणाम समाज से 
जुईे ह, कवि-कलाकार से जुड़े है और कवियों के मानस में जन्मतो ग्रनेक 
प्रतिक्रियाएं हमारे सामने है । टसी बीच हमने सघर्ष-श्रन्तः संघर्ष विघटन, हटन 
प्राजकता, बद्मानी, अ्षप्टाचार,यग़ात्महत्या लाचारीो, विवशत ,, क्लीवता और 
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भयावहता को भी देखा है। राजनीति के पैतरे भी देखे हैं, नेताओं की नीति 
भी देखी है और सबके साथ हमने अपने आपको देखा है । 


किन्तु सवाल है कि क्या इस सबको कवियों ने भी देखा है ? क्‍या ये 
बातें उन्हें भी कहीं छू सकी है ? इसका उत्तर है हॉँ और ना! हाँ इस- 
लिये कि हमने आधुनिक संकट का देख है ग्रौर ना इसलिए कि देखः तो है, 
पर उसे नहीं जो हमारे एकदम समीप है। वह संकट और वह स्थिति जो 
हमारी वगल में है, उसे ही हम नहीं देख पाये | देखा तो क्या-काफी हाउसों 
का शोर, कमरे की घटन, परिवेश का दवाव-तनाव, रेस्ट्रॉ और उससे जुड़ी 
अनेक बातें । एक सचेत कवि के नाते, वौद्धिक कलाकार की हैसियत से हमने 
कितनी ऐसी कविताएँ लिखी है जिन्हें जनता की अदालत में परिवेश की साक्षी 
के रूप में प्रस्तुत किया जा सकता है। यह तो ठीक है कि पिछले दशक मे 
हमने भाषा का सही माध्वम तलाश लिया है, जो तीखा, वेवाक, साहसिक, 
वेपद और सीधा है, किन्तु इस माध्यम से प्रस्तुत किया जाने वाला कथध्य 
कितना कमजोर और करुण है यह भी देखने की चीज है । हमने जो युद्ध देखे, 
भेले और उनसे उत्पन्न जिन परिस्थितियों में हम रहे या रह रहे है वे और 
आन्तरिक विखराव सबको हमने चौंकाने की मुद्रा मे कविता को सौपा है । 
ग्राज हमारे सबसे समीप जी सकट है, वह युद्धोत्तर स्थितियों का है, राष्ट्रीय 
खतरों का है, समाज की उन समस्याओ्रो का है जिन्हे हम रोजाना सहते और 
भेलते आ रहे हैं । 

इस गत दशक में जिन काव्य-कृतियों मे आधुनिक भाव वोछ, नवलेखन 
की जिम्मेदारी और उस संकट क्षण को प्रस्तुत किया गया है जो मानव का 
समीयी और करीवी है; उनका आगे विवेचन किया जा रहा है : 


<५७०९० 


मुक्तिबोध 


ग्रध्तरी जिन्दगी के 'केमरे' से ली गई 
परे जीवन की तस्वीर" 


'मुक्तिबोध! की काव्य-प्रतिभा का परिचय तथा उनकी अञात्मा में 
विखरे कितने ही तथ्यों का हवाला हमें 'तारसप्तक” की रचनाओं से ही मिल 
जाता है। फिर भी 'तारसप्तकीय मुक्तिबोध/ और “चाँद का मुह टेढ़ा है' 
के 'मुक्तिवोध' में अन्तर है, लेकिन यह श्रन्तर एक वृत्त से अनेक वृत्तों के 
रूप में विस्तार पाता गया है। लगता है कवि धीरे-धीरे जीवन की सच्चाई 
की ओर बढ़ता गया है । यही कारण है कि जीवन की सच्चाई के विविध स्तर 
उसके 'मानस' में कठोर सत्यों के रूप में भरते गये है और उभरते रहे है 
कविताओं की शैली में । यह सच है कि "“मुक्तिबोध' जीवन-तथ्यों के कवि 
थे | उनके ये तथ्य ऊपरी कम भीतरी अ्रधिक थे । जीवन भर विपले घट 
पीकर भी उफ़ तक न करने वाले 'मुक्तिबोध' कविताओं में भी उसी सच्चाई 
को जीते नजर गाते हैं। यही कारण है कि उनकी कविताओं को जटिल 
कहकर उपेक्षित करना या फिर उनका ऊपरी मूल्यांकन सही नतीजे की ओर 
नही ले जा सकता है। '“मुक्तिबोध' ने अपनी विपाद भरी अबूरी जिन्दगी को 
जिस घेये और साहस के साथ जिया, उसी घैर्य और साहस के साथ पड़े जाने 
की माँग उनकी कविताएँ भी करती है। वे रुक-ठक कर सोच-सोचकर पढ़ी 
जानी चाहिये । जल्दवाजी या तो भाव के ऊपर से वहा ने जायेगी या फिर 
उनके “विम्ब' और “प्रतीक' पल्‍ले हो नही पड़ेंगे। फिर सही मूल्यांकन का 
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प्रश्न हल ही कैसे होगा ? उनकी गहरी और विशाल जीवन दृष्टि ने कितनी 
ही आभ्यतर स्थितियो के विराट विम्ब प्रस्तुत किये ह। इनके प्रस्तुतीकरण में 
पारम्परिक प्रतीकों से लेकर आधुनिक जीवन के विप्लव-विद्रोह, वैपम्य और 
अन्दरूनी घावो तक की तस्वीर उतारने वाले प्रतीक और विम्व मौजद है । 
चाँद का मुह टेढा हैं! संकलन में १८ कविताएँ सकलित हे-- 

अधिकाश लम्बी और कथा-तत्व से परिपूर्ण । ऐसा लगता हे क्ि मुक्तियोध 
की छोटी से छोटी कविता में भी एक' पोयटिक थीम' (काव्य-वृत्त) हे । ये 
काव्य-वृत्त वर्तमान जीवन के भयावह, घिनौने, कारुरिक ओर सवेदनापूर्गा 
चित्रो के 'एलवम' प्रतीत होते है । कवि ने लम्बी कविताओं में बडे नाटकीय 
ढंग से वाहरी और भीतरी दुनियाँ के चित्र पूरी कलात्मकता के साथ उतार 
दिये है। ये तसवीरे अपनी कहानी अभ्रपनी ही जबान में कहती है। एक ही 
लम्बी कविता में चित्र भले ही अलग-अलग ढग के हो, पर परस्पर एक 
क्रम बतलाते हुए एक ही “थीम को पूरा करते जान यडते है । कई बार 
ऐसा भी हुआ हे कि एक कविता का एक “थीम दूसरी कविता में 
जाकर पूरा हुआ है । 'मुक्तियोष' की विशेषता यह है कि वे सामने दीखने 
वाली दुनियाँ की बाहरी रूपाकृति के समान ही वे भीतरी दुनियाँ का परिचय 
भी देते है । इसकी अभिव्यक्ति के लिए कवि ने जो “णटर्न अपनाया हैं वह 
उनके जीवन-बोबष और आधुनिक दवाव को ही व्यजित करता हे | यही कारण 
है कि हमारे भीतर की दुनियाँ पूरी विचित्रताओ के साथ खडी दिखाई देती 
है । आदमी जो दीखता हे उसके भीतर एक और आदमी है और वह ठीक 
वही नही है जो सामने है | भ्रतः मुक्तिबोध ने इस भीतर के “व्यक्ति को उसकी 
समस्त शंका, कुशंका और विचित्रताओं के साथ प्रस्तुत किया है। यह व्यक्ति 
हमारे समीप है या हमसे जुडा हुआ हे, तभी भी हम इसे देखकर चौकते है । 
कारण जो भीतर हे वह बाहर से कही श्रधिक डरावना और घिनौना है । 
मुक्तिवोध की विवशता यह है कि वे उसे जानते है और पूरी सच्चाई के साथ 
व्यक्त करते है : 

“भीतर जो शून्य है, 

उसका एक जबडा है । 

जबड़े मे माँस काट खाने के दाँत है । 

उनको खा जायेंगे 

तुमको खा जायेगे" 


मृक्तिवोध ने इस सबकी सृष्टि जिन अनुभवों पर की है वे हमारी समग्र 
पीढ़ी के अनुभव हैं। कवि के निजी अनुभव कविता के सहारे सार्वजनीन हो 
गये हैं । वह तो प्रतिनिधि भर है | यों ये विषम और दमघोंट अनुभव संक्रामक 
वीमारी की तरह सारे समाज की हड्डियों में घर कर गये हैं । हम जिस 
'ट्रेंजडी! को देख और भोग रहे हैं, वह अधिक भयानकता की ओर बढ़ती जा 
रही है और हम हैं कि इसे भोगने के लिए विवश हैं। यह विवणशता 
इसलिए और बढ़ी हुई है कि इन भयंकर और विपमतर परिस्थितियों के 
संक्रमण के लिए हम ही जिम्मेदार हैं। संकलन की कई कविताओं में कितने 
ही ऐसे संदर्म हैं जिनमे इनकी ओर अ्र्थनगभित संकेत किये गये है। आाज 
दनियाँ जिस अंधेरे में! दोड़ लगा रही है और जिन ऊच्ड़-खावड घाटियों में 
चक्कर लगा रहो है वे आदमी की ही वनाई हुई घाटियाँ है--दूरियाँ है और 
हैं दरार । 


इस सकलन की कविताओं में वर्तमान परिवेश में व्याप्त अभाव 

तनाव, घुटन, यडयत्र, स्वार्थ, उच्छ खन वृत्तियाँ, हिसात्मक स्थितियाँ, अचानक 
सिर पड़ी परेशानियाँ और कितनी ही मृत्युमुखी मानसिक स्थितियों का स्पप्ट 
अकन है । उनमे जीवन का वविध्य भी है और विरोध जनित स्वर भी । 
उनमें यंत्रणा, त्रास, भूख, पीड़ा और अनगिनत सामाजिक उलभनें भी हैं तो 
अंधेरी व अभिशापित जिन्दगी और संत्रस्त स्थितियों से उबर कर प्रकाश की 
ओर बढ़ने वाली उमग और आस्था भी । जहाँ विरोध है वहाँ कोई लाग-लपेट 
नहीं हं---कोई वाहरी पालिश नहीं | कविता-सृजन के क्षणों में कवि वाता- 
वरण के प्रति प्राय: सजग रहा है और विचित्रता यह है कि यह वातावरण व 
परिवेश डरावना और घिनौना अश्रधिक है । इसे पढ़कर मन को शांति कम पैरों 
को काटती, तपाती आग ज्यादा महसूस होती है । लगता है जिन्दगी की जड़ों 
में जो काई लग गई है, जो जड़ता भर गई है उसे तपा-तचाकर ही आदमी 
अपनी असलियत के भ्रति सचेत हो सकता है । इन कविताओं में कहीं आतंक 
की छाया हैं तो कहीं कठोर और कड़वे स्वप्न हैं । कहीं सपाट घरती है तो 
कहीं चक्‍करदार चम्बल की सी घाटियाँ हैं तो कहीं तिलस्मी खोदहें हैं, कुहरिल 
पहाड़ हैं, श्रत्त हैं, पागल हूं, जादूगर हैं और दुष्ट लोग हैं | इतना ही नहीं 
कहीं मरे चूहे, मरे पक्षी, मरे बच्चे व मृत सुन्दरियाँ हैं । थे नदियां हैं जिनके 
किनारे जल रहे हैं, अग्नि-सरोवर हैं, अंबे कुएं हैं ज्वालामुखी पवव॑त हैं । परों 
के नीचे झ्राग है, तलुग्रों में नुकीली कीलें चुभी हैं, शरीर को बरें काट रही हैं, 
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स्थान-स्थान पर खूनी तालाब हैं, गंदे नाले हैं, कूडे के ढेर है, घूलि के ववन्डर 
हैं मोर कितने ही भयंकर संदर्भ है । 

यह सारा परिवेश अ्रभिधात्मक कम और प्रतीकात्मक ज्यादा है । 
इससे कवि ने जीवन व्यापी भयंकरताओं का परिचय दिया है। मनुष्य को 
उसकी असलियत में पेश किया है । वातावररा के प्रति इतनी सचेतन सजगता 
और उसका इतना सही ब्यौरा नये कवियों में सबके यहाँ नहीं मिलता है । श्राज 
हमारी सभ्यता जिस संकट से गुजर रही है उससे मनुष्य मात्र का : मानवता 
का, विनाश अवश्यम्भावी हैं। जायद इसी विचार से पीड़ित हो मुक्तिवोध के 
मन में थे अनुभूतियाँ जगी हों कि आदमी भी इन्हें जान ले तो मुमकिन है कोई 
बचने का रास्ता निकल आये । 

इस परिवेश को देखकर ऊपर से तो यह लगता है कि कवि जटिल है, 
आतंकित कर रहा है, भटका रहा हैं तिलस्मी वातावरण में, पर भीतर से 
देखें तो मुक्तिवोव के ये संदर्भ और तत्सम्बन्धित प्रतीक अपना अर्थ खोलने 
लगते हैं | प्रतीकों की कुजी हाथ लगते ही सब कुछ जाना-पहचाना लगता 
है । वस्तुतः कवि इन विभीषिकाशओ्रों से मानवात्मा को मुक्त करना चाहता है 
जो उसे या तों छल रही है या भीतर ही भीतर काट रही हैं । इसके लिए वह 
पहले तो आदमी को सजग करता है, परिचित कराता है उस परिवेश से 
जिसमें वह घिरा हुआ है फिर कहता है : 


समस्या एक--- 
मेरे सभ्य नगरों और प्रामों में 
सभी मानव 

सुखी, सुन्दर शोषण मुक्त 

कब होंगे ? 


यह प्रगतिशील चेतना कवि में इतनी बढ़ी हुई है कि वह मानवात्मा 
में प्रेम का आलोक भरने के लिए ईश्वर को भी कड़ी फटकार सुनाता हुआझा 
श्रपनी स्वतंत्र सत्ता और शक्तिसतता की घोषणा करता है : 
अंबा हैं, 
खुदा के वंदों का वँंदा हैं वावला, 
मेरे इस साँवले चेहरे पर कीचड़ के वब्त्र हैं, 


दाग हैं 5 
और इस फैली हुई हथेली पर जलती हुई झाग हैं, 


अग्नि विवेक की | 
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नहीं, नहीं वह-वह तो ज्वलंत सरसिज ! 
जिन्दगी के दलदल-कीचड़ में घंस कर, 
वक्ष तक पानी में फेस कर 
में वह कमल तोड़ लाया हँ--- 
भीतर से इसीलिये गीला हँँ--- 
पंक से आवृत्त 
स्वयं में घनीभूत 
मुझे तेरी विल्‍्कुल जरूरत नहीं है । 
पीड़ा की घनता, चिन्ता और शंका जनित अन्तविरोध मुक्तिबोध की 
रचना प्रक्रिया में मिलते हैं । उन्होंने जाना था जिन्दगी एक दलदल है और 
इसमे घेंसे बिना तीत्र क्षर्ों की अनुभूति संभव नहीं है । भले ही उनका शरीर 
पूरा इसमें फँसा रहा, परन्तु इसे पार करके कमल तोड़ लाने की आलोकमयी 
आस्था व आकांक्षा उनके मन में विद्यमान थी। “यह कमल भीतर के 
आन्तरिक मनोमथन के वाद, प्राप्त रचनाकार के आत्म-साक्षात्कारी क्षोभ की 
फैटेजी है ।' 
संकलन की कविताओं को देखने से लगता है कि कवि आत्मान्वेषक 
की स्थिति में जिया है । आात्मान्वेषणु या आत्म साक्षात्कार की प्रक्तिया ने ही 
'मुक्तिवोब” से कितनी कद्ग, किन्तु यथार्थ बातें कहलाई है । 'आत्मान्वेषक' से 
तात्पर्य आत्म-समीक्षक से है--तटस्थ समीक्षक से जो “मुक्तिबोध' के ही शब्दों 
में आत्मा का सहचर' है । इस प्रकार मुक्तिबोध की कविताएँ आत्मसाक्षात्कार 
की कविताएँ हैं । उनकी अनुभूतियाँ मध्यवर्गीय अ्रनुभव की नींव पर खड़ी हुई हैं । 
उसमें उन्होंने दुश्य को कम अदृश्य को भ्रधिक देखा है । उन्तकी सूक्ष्म दृष्टि ने 
उसे देखा है जो दृश्य या प्रत्यक्ष प्रस्तुत की पृष्ठभूमि में है। कितनी ही 
कविताओं मे यह भाव मिलता है कि अपने भीतरी व्यक्तित्व को पहचानो | यह 
पहचान झ्राज की सामाजिक व्यवस्था में तो और भी जरूरी लगती है | यही 
आत्मान्वेपक' की स्थिति है । 'मेरे सहचर मित्र', 'चकमक की चिनगारियाँ', 
'अँधेरे मे' और “चम्वल की घाटी में' श्रादि कविताओ्रों में कवि का आत्मा- 
न्वेपक' रूप सजग हो उठा हे । कविताओं को पढ़ने से लगता है कि कवि का 
यह 'सहचर' सतत अन्वेपक रहा है और यह अन्वेषण रात के घने अँधेरे में 
घादियों में, लूट-पाट के दृश्यों में, जिन्दगी की बेवसी में व रात के सन्नाटे में 
सीटी की आवाज सुनकर भी निरन्तर चलता रहा है ! कवि भले ही चुय रहा 
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हो, पर उसका यह अन्वेषक' सदेव सजग रहा है--भले ही परों में कील घुस 
गई हो, तलवे आग की गर्मी से तय रहे हों, कंधे वोक से दव गये हों, रीढ़ की 
हड्डी में दर्द हो, पसलियाँ चटक रही हों; लेकिन मन इसे नकारता हुग्ना अपने 
'सहचर के साथ जागरूक है। आज जीवन में जो संघ विस्तार पाता जा 
रहा है उसके भीतर की जिन्दगी भी हृदय के विक्षोभों के खूनी फव्वारों में 
नहाती रहती है | कवि की व्यया इस संघपंक्रान्त मानव की ही व्यया है | वह 
घुमक्कड़ अन्वेपक की तरह सोचता है : 

+६०+९%००७०७३२५१०७१०००००००० क्‍यों मानव के 

इस तुलसी बन में आग लगी 

क्यों मारी मारी फिरती है 

समन को यह गहरी सज्जनता 

दुख के कीड़ों ने खायीं क्‍यों ? 

ये जुही पत्तियाँ जीवन की, 

आकाक्षाओं के तरु 

यों ठुठ हुए वृन्दावन के 

मानव आदर्शों के गुम्बद में आज यहाँ 

उलठे लटके चिमगादड़ भावों के ! 

या फिर--- 

छाती में मधुमक्खी का छत्ता फला है 

जो अकुलाया 

आ दंशतत्परा मधुमक्खी के दल-दल 

रस मर्मज्ञाओ्ं की सेना स्नेहान्वेषी, 

प्र डंक सतत तेयार 

चुद्धि का नित संबल | 

आत्मसाक्षात्कार के क्षणों में ही कवि अपनी (भौरों की भी) बेवस 
» िज्दगी को देखता है कि 'धूल के गरम फैलाव पर “वेथाह सपनों की लहरती 

चादरें फैली हैं तथा-- 

जहाँ पर पत्थरों के सिर 

गरीबी के उपेक्षित श्याम चेहरों की 

दिलाते याद । 
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टूटी गाड़ियों के साँवले चक्‍के 
दिखें तो मूर्त होते आज के धक्के 
भयानक वबदनसीदी के । 

जहाँ सूखे ववूलों की कंटीली पाँत 
भरती है हृदय में घुन्ध ड्रबा दुख, 
भूखे बालकों के श्याम चेहरों के साथ 
में च्यी घूमता हे गा कह 

साथ ही अछूरी और सतहीं जिन्दगी के गर्म रास्तों पर” चलते हुए 
मुक्तिवोध ने प्रायः पैरों के तलवों को काटती आग को, कंधों को दवोचती 
वोमिल स्थितियों को और मानसिक यातना भोगती जिन्दगी को जिया है । 
यह भयानकता, यह नश्तर चुभाती परिस्थितियाँ उनके मन में प्रतिक्रिया उत्पन्न 
करती हैं और वे एक दूसरे ही अनुभव से भुजरते दिखाई देते हैं । यह वह 
ग्नुभव है जिसके साक्षात्कार के बिना तथाकथित 'भयानकता अधूरी है और 
उससे बचने का भी कोई तरीका नही है : 

“ब्रणाहत पर को लेकर 

भयानक नाजत्ता हूँ शून्य 

मन के टीन-छत पर गम । 

हर पल चीखता हूँ, शोर करता हूँ 

कि बसी चीखती कविता बनाने में लजाता हूँ ।” 

'मुक्तिबोब' को 'फंन्टेसी' प्रिय रही है । वे जब भी कभी वर्णन करते 
हैं वी उनकी फंन्टेसी प्रवृत्ति सामने आकर उन्हें घ्ूरने लगती है। 'दृर जंगल 
के गुमनाम खड्ड में या किसी वीरान टावर की अंधेरी भीतरी गोलाइयों के 
दीच या पुराने रोघनी-घर को भीतरी मीनार में प्रवेश करने के पीछे फन्टेसी 
का ही आकर्षण है ।” इस अँधेरी मीनार में मुक्तिबोब की 'आत्मान्वेपी' वृत्ति 
जो नक्शा उतार कर लाती है उसमें “धूल खाते प्रेत हैं, हड्डियों के हाथों में 
समुद्री पक्षियों की उग्र जेंगली आँखें हैं, चोर आवाजें है, विलक्षण सीटियाँ हैं 
और हैं तहखाने जिनमें ढेर से एटम वम भरे पढ़े है |? मुक्तिवोध की फैस्टेसी 
जिन्दगी के अर्थ से अलग नहीं है । वह एक परिदृश्य में बदलती रही है और 
इस बदलाव का मूल्य है--बहुत वड़ा मूल्य है । यही कारण है कि उनकी 


कविता मानव समस्याओं से पूरी तरह से जुड़ी हुई है--तुम्हारे कारणों से 


पीले दवे कागज हूँ, राइफल' गोलियों के कारतूसी ढेर हैं, युद्ध के नक्शे है 
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जगमगाती है! | 'हृबंता चाँद कब इवेगा' कविता का प्रारम्भ 'फंल्टेसी' से भले 
ही हो, किन्तु उसमे सामाजिक परिवेश में फले राग, ढह्ं प, ईर््या और मत्सर 
को बिल्ली और बाघों की आँखों की तरह चमकते देखा जा सकता है : ईप्या 
रूपी औरत के मूंछ निकल आई /इस ह्वप पुरुष के दो हाथे के चार और पजे 
निकले /मत्सर को ठस्सेदार/तेज दो बौद्धिक सीग निकल श्रायें[इसी प्रकार 
चीमार समाज के प्रश्न हल से पहले ही हलाक हो गये है : 
उनके प्र तो के आँसू (दार्शनिक दुखो की गिद-सम आँखों में काले |भरे 
चैठी गुमसुम | 'मुक्तिबोध' ने जो सघर्प केला उसकी प्रतीत उन्हे अपने जैसे पूरे वर्ग 
मे हुई थी । यही वजह है कि वे 'आत्मोन्मुखता' से “आात्मविस्तार' की ओर बढते 
रहे है । इसे आरात्मविस्तार के लिए की गई रचनाकार की विवेक-यात्रा कहा 
जा सकता है। इस यात्रा मे कवि का "मैं साथ रहा है, (यही उनका सहचर 
है) पर इसे मुक्तिवोध का श्रात्मचरित समभने की भूल करना ठीक नहीं है । 
जो विरादता कविता में आई है “वह आ्रात्मपरक भाववारा को स्वच्छंद उडान 
नही है । यह तीज मानसिक प्रतिक्रिया के कवि की फेन्टेसी है। वह आज के 
व्यक्ति की तरह हृदय मे तताव का अनुभव कर रहा है और इस तनाव की 
अनुभूति से आज का कवि और व्यक्ति दोनो श्रात्मविस्तार चाहते है । ? 
मुक्तिवोध ने कितनी ही लडाइयाँ लडी-समाज से, इतिहास से और 
सवसे ज्यादा अपने आप से । अपने से या अन्दर से की गई लडाई को अंधेरे 
मे” कविता में देखा जा सकता है | इसमे अवसाद, घुटन, निराशा और शुन्यता 
के कितने ही सन्दर्भ है। इन सभी में वे निरतर अपने आपसे लडते या कुछ 
तलाश करते नजर आते है । वे आतंक, पीडा व त्रास के वीच रहकर भी अपना 
पार्थक्य घोषित करते है । भिन्न प्रे रणाओ वाले इस व्यक्ति के लिए विप अन्न 
के दाने वन गया है | एक प्रसग मे वे हो लिखते है-- 
मैं उनके नियमों को खोजता 
नियमों में ढू ढता हूँ श्रपवाद 
परन्तु अकस्मात 
उपलब्ध होते हैं तिबम अपवाद के । 
'मुक्तिवोध' ने जिन्दगी के बैविध्य, सभ्यता की नकाव ओडे समाज, 
डरावने जीवन, जीवन व्यापी शुन्यता और संत्रस्त जिन्दगी को ऐसे कोण से 
देखा था जिससे उसका सारा नक्शा उनके मन में था। यही वक्‍गा विविध 
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सदर्भो मे विविध प्रतीक और विम्बों में कविताओं मे बोलता नजर आता है। 
एक लुटती हुई और पिटती हुई जिन्दगी का मानचित्र मुक्तिबोध की कविताओं 
में है और सही वात यह है कि यह भारत के एक हिस्से का; बड़े हिस्से का 
असली मानचित्र है| प्रश्न है मुक्तिवोध द्वारा खीचे गये इस नक्शे के पीछे 
उनकी कौनसी भावना काम कर रही है ? मैं समझता हूँ वह लोकहितवादी 
चेतना ही है । यह चेतना उनकी आत्मा के आयतन में कही गहरे समाई हुई 
है । वे सावंजनिक वेदना व साधारण की पीड़ाओ को नजरन्दाज कर ही नहीं 
सकते थे । इसीलिए नित्य सूखे डठल, सूखी डाले, टहनियाँ खोजती हुई और 
सभ्यता के जगल में अग्नि के काष्ठ खोजने वाली आत्मा माॉ-जीवत कवि की 
आस्था हे-लोकहितवादी चेतना की ही अभिव्यक्ति है । यही किसी लोकोत्तर 
सत्य को टोह रही है । “६न्द्वात्मक सघर्षममयी स्थिति मे पिरोयी हुई प्रगतिमान 
प्रक्रि] के सश्लिप्ट रूप की अभिव्यक्ति ही, वह माँ है यह मुक्ति बोध की 
आ्रास्था है ।” उनकी यह आस्था ग्रुट से अलग, सम्प्रदाय से कटी हुई एक 
जीवत आस्था है । लोकहितवादी चेतना की अच्छी अभिव्यक्ति 'मुके याद आते 
हे,, 'चकमक की चिनगारियाँ,, 'ड्ूबता चाँद कब ड्ूबेगा' श्रौर एक अन्‍्तर्कथा 
आदि कविताओो मे हुई है। लकडी वीनती, गर्म-भार से भ्रुकी होकर भी 
गृहस्थी चलाने के लिये कपडे धोती, मजदूरी करती, “मुफलिसी के टूटे-फूटे घरों 
में रहने वाले, लट्ठधारी बूड़े पटेल बावा, किसानदादा, दाढी-धारी देहाती 
मुसलमान चाचा और वबोभा उठाये आती-जात्ती माएँ, बहनें बेटियों और भरने 
के किनारे पर सद्यजात शिशु को छोड़कर जाने वाली स्त्रियो की जो प्रतिमाएँ 
इस सकलन में मिलती है, उनके पीछे कवि की कल्याण कामना का ही प्रसार 


दिखाई देता है । एक कविता का यह अ्रश देखिये और उस अनुमान को सचाई 
में बदल डालिये कि आधुनिक सभ्यता सकट की प्रतीक रेखा है : 


नीचे उतरो, खुरदरा अँघेरा सभी ओर 

वह बडा तना, मोटी डाले, 

अधघजले फिके कप्डे व राख 

नीचे तल मे । 

वह पागल युवती सोयी है 

मेली दरिद्व स्त्री श्रस्त व्यस्त--- 

उसके बिखरे है वाल व स्तन लटका-सा 
अनगिनत वासना-प्रस्तो का मन अटका था ! 
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उनमें जो उच्छु खल था, विश्व खल भी था, 
उसने काले पल में इस स्त्री को गर्भ दिया ! 
शोपिता व व्यभिचरिता आत्मा का पुत्र हुआ 
स्तन मुह में डाल, मरा बालक उसकी भाई, 
ग्रव तक लेटी है पास उसी १रछाई ! ! 


उसको मैंने सपत्तों मे कई वार देखा ! ! 
जीने के पहले मरे समस्याओं के हल ! ! 
ग्रो नागराज ! चपचाप यहाँ से चल ! ! 

'मुझे याद झाते है' कविता में कितनी ही ऐसी स्थितियों का अ्रंकन है 
जिसमें आधुनिक सभ्यता का पर्दाफाश” किया गया है। पर्दाफाश करने दाला 
और कोई नही वही 'श्रन्वेवक्क सहचर' है | वह देखता है कि सम्यता के चेहरे 
पर पुते पाउडर की पर्तो के भीतर नग्न, बर्वर देह श्रौर रोगीला पंजर है श्र 
शोपरा की सभ्यता के नियमानुसार बनी संस्कृति के तिलस्मी सियाह चक्रव्यूहों 
में फँसे मानव के प्राण छटपटा रहे हैं । इतना ही नही उन्हें तो सुबह से शाम 
तक भयंकर दुःस्वप्न के रूप मे मनुप्य का यह रूप भी दिखाई देता है जो 
निजी कारणों से कम आत्मघाती प्रवृत्तियों से ज्यादा सम्बद्ध है । मानवीय 
संकट को वे परिस्थितियों का दवाव मानकर चले और संकट के बोध को 
परिवेश का दबाव स्वीकारा--ऐसा दवाव जिसने वर्तमान को खा लिया है: 


आज के श्रभाव के व कल के उपवास के 

द्‌ प्रसों की मृत्यु कफ ००००० ००० 

दैन्य के, महाश्रपमान के व क्षोभपूर्ण 

भयंकर चिन्ता के उस पागल यथार्थ का 

दीखता पहाड़" ३० 

स्याह ! 

भुक्तिबोध की कविताएँ संक्रान्ति युग की स्थितियों का अंकन करती 

हैं। वे लम्बी हैं, उनमें आये छूपक, मानवीकरण पूरे का पूरा परिवेश समेटे 
हुए हैं । पहली साँस में पढ़ने पर ये कविताएँ उबवाने वाली, श्रजनवी-सी, रुखी, 
अस्पष्ट और अतिरिक्त वर्सानात्मक लगती हैं, पर जैसे-जैसे हम इन्हें सोच-सोच 


[4/पुनश्च 


कर, रुक-रुक कर पढ़ते हैं, इनका मर्म सम में आने लगता है । ये चौंकाने के 
लिए नहीं लिखी गई हैं । ये बड़ी भले ही हों, किन्तु इनका “कन्टेन्ट' तीखा 
और नश्तर चुभाने वाला है। इन्हें पढ़ने से अपनी, दूसरों की, समाज की, देश' 
की, विदेश की, सम्यता-संस्क्ृति की ओर अपने चारों और फन फेलाये परिवेश 
की सच्चाई का अनुमान लगाया जा सकता है । यह वर्रान हमें परिष्कार की' 
वात सोचने के लिए बाध्य करता हैं । मुक्तिबोध ने आदमी का और उसके 
परिवेश का भीतरी खाका खोंचा ही उस गरज से है कि हर आदमी अपने को 
पहिचान ले और उससे काँपकर कुछ नये ढंग से जीने की वात सोचे या सोचने 
को विवश हो । यही कारण है कि मुक्तिवोंध की कविता विचित्र संकेतों और 
जिज्ञासाओं का समीक्षत संदर्भ प्रस्तुत करती हुई--कर्ी स्पष्टन: और कभी' 
प्रतीकों से हमें श्रपनेपत का अपने श्रसली चेहरे का बोब कराती है । नकाव उतार 
कर कहती हे--लो देखो तुमने श्रपता ही चेहरा, जिस १र हर रोज पाउडर कीं 
पर्ते जमाते हो, कितने श्रसें से नहीं देखा है | हैरान मत हों, यह तुम्हारा हीं 
चेहरा है । ये तुम्हारे ही होंठ हैं जिन पर जमी लिपिस्टिक की गहरी ललाई 
श्रव तुलसी-दल की खुशबू को भीतर नहीं जाने देती हैं । 


सामान्यत: लम्बी कविताएँ लिखने वाले मुक्तियोंव की कुछेक कविताएँ 
तो खासी लम्बी हो' गई हैं--अ्रंधरे में, 'चम्बल की घाटियाँ,' चाँद का मुह 
टेढ़ा हैं, 'चकमक की चिनगारियाँ,' इस चौड़े ऊंचे टीले पर और' एक स्वप्न 
कथा | इन लम्बी कविताओं को पारम्परिक खण्ड काव्यों से श्रलग करके देखना 
चाहिये । वस्तुतः ये कविताएँ एक विशाल 'कंनवास” लेकर लिखी गई है । 
इनमें एक 'थीम' हैं जो कई संदर्भा में परत दर परत अपने अपने श्राप खुलता 
गया है । ये वड़ी भले ही हों उवाने वाली नही हैं | इनमें श्रपनायी गयी नाठ- 
कीय शैली सारे मन्तव्य को स्पष्ट करती चलती है । ऋल्‍पना के योग से जो 
चित्र खड़े किये गये हैं, वे श्रईभुत और वेजोड़ हैं । कहीं प्रतीकों से कही विम्बों 
से, कहीं एकलाप, कहीं वार्तालाप और कहीं कवि-कथनों से लम्बी कविताओं 
का कथ्य प्रेपणीय होता रहता है । इन कविताओं में एक तारतम्य बना रहा 
है । कोई भी अञ्ंण छोड़कर पढ़ने से पाठक को जो खतरा उठाना पड़ता है वह 
दुवारा पूरा पढ़कर ही भरा जा सकता है : चाहे ब्रह्म राक्षस हों, चाहे “चम्बल 
की घाटियाँ अथवा 'अँघेरे में । अ्रघेरे में 'कविता देश की स्थित्ति का ; स्वतन्त्रता 
पूर्व और वाद की, पूरा खाका खींच देती हैं। आाथिक सामरस्य के लिये जो 
आजादी की लड़ाई लड़ी गई थी; वह इस घेरे में आकर मिल गयी । जिन 
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आदमियों ने अपनी जान पर खेलकर आजादी दिलाई वे ही स्वतन्त्रता के 
पश्चात्‌ भारत में पंगु, नपुसंक और अंधेरे की स्याही में हव गये । 'मृतक दल' 
की शोभा यात्रा का जो संदर्म इस कविता मे है; वह हमारी संस्कृति की ही 
पुनर्परख हैं । सच है गांवीं के सिद्धान्त उनके तुरन्त बाद उपेक्षित हो गये और 
कवि को अनुभूति ने उसे यों कहा--- 

वह मुख-अरे! वह मुख वे गांधीजी ! ! 

इस तरह पंग्रु 

आश्चर्य | [ ««००००००० 

चाँद का भुह ठेढ़ा है भारतीय राजनीति की विदृपता का गांबी व 

तिलक के पुतलों पर वेठ घृ्‌ग्घुओं की बातचीत के रूप में जो अंकन है, वह 
आजादी के बाद के पूरे परिवेण और उसमे पनपी मानव विरोधी स्थितियों का 
विम्बांकन प्रस्तुत करता है । नारों, गलत वायदों और थोथे आरादर्शो की चीख- 
पुकार में मानव कहीं खो गया, उसका जीवन दर ग्रुजर कर दिया गया और 
इससे विवशता, भूख, पराजय, कुठा और परोपजीवी वृत्ति पनपी जिससे 
मुक्तिबोध की कविताश्रों का ढाँचा तैयार हुआ है । 


वस्तुत: मुक्तिवोध की कविताओं में गहन मृतात्माएँ हर रात जुलूस में 
चलती है ! सड़क पर शोर के वीच टालस्टायनुमा' आकृति उभरती है । 
अँधेरे में! कवि विना वाती के ही टोह-टोहकर सही रास्ते पर खरी-खरी बातें 
कहता है और वढ़ता दिखाई देता है। अंधेरे में! कविता एक खोज को 
व्यक्त करती है और यह एक प्रकार से ऐसे व्यक्ति की खोज है जो आज के 
परिवेश में अपनी हर परिस्थिति के साथ, हर आकृति और गतिविधि में सामने 
ग्राता है । यह उस आइडेंटिटी' को संकेतित करती है जों आज की लुटती- 
पिदती परिस्थितियों में खोती जा रही है । कविता में यह 'खोज' नाठकीय 
शैली में अभिव्यक्त हुई है । ऊपर से रहस्यमय-सी दिखने वाली इस कविता 
का परिवेश यथाथे है जो इसे नाटकीय सन्दर्भ तो देता ही है, इसमें वरिित 
प्रसंगों के प्रति आत्मीय सम्बन्ध भी स्थापित कराता है| कविता में कवि दो 
स्तरों पर खड़ा है : एक तो 'मैं" जो सभी कुछ चुपचाप देखता है और दूसरा 
वह' जो उसी "मैं! का प्रतिरूप है । 
अंधेरे में! संकलन की सबसे दमदार कविता है । वर्णान पद्धत्ति की घनता 
और वास्तविकता ने इसे और भी प्रभावशाली बना दिया है। कवि का 'ैं 
एक 'एंगिल' से कितनी ही तस्वीरें उतार लेता हैं। इनमें ये त्तीन चित्र तो 
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वेजोड़ है : मृतक-दल की शोभा-यात्रा, सैनिक शासन और जनक्ांति का चित्र । 
इनके अस्तुतीकरण में चाटकीयता, और 'सस्वैस' तो है ही, कथ्य की गहरी रंगत 
भी है । कथन-शैली कहीं सपाट कहीं नाटकीय और श्रधिकाशत: कलात्मक हैं, 
किन्तु इसमें सहजता सर्वत्र व्याप्त हैं। फैन्टेसी' के कवि “मुक्तिबोध की 
इस कविता में शब्दों का अनावश्यक और अनपेक्षित जमघट नहीं है । यही 
कारण है कि भ्रनावश्यक वरणणेत-प्रसंग कविता में नहीं आने पाये हैं । लाघव, 
सघनता और बिस्व गुरा से युक्त यह कविता लम्बी कविताओं की शउ खला में 
महत्वपूर्ण कड़ी के रूप में याद की जायेगी | कविता की कुछ विशेषताश्रों को 
संकेतिक किया जा सकता है : एक तो यह कि कवि ने स्वप्त-कथा' पद्धति को 
अ्रपताया है | यही कारण है कि कितने ही दूर के संदर्भ आकर कथ्य को वजनी 

और सम्प्रेष्य बवा गये है । 'विलक' गांधी! और “टालस्टाय' के संदर्भ इसी 
विशेषता का परिणाम है । लगता है कवि का रचनात्मक सस्तिष्क दूर के 
कितने ही प्रसंयो को कथ्य में प्रभाव भरने के लिए सहज ही कविता-पंक्तियों 
में बिठा देता है। कई बार तो असंसव-सी दीखने वाली घटनायें भी कवि 
इस सफाई से ले आया है कि वे संभव और वास्तविक-सी लगती हैं । वर्णनों 
की चमत्कारिकता का रहस्य भी यही है। ये संदर्भ अस्वाभाविक और 
अनावश्यक नही है क्योंकि ये उस मनःस्थिति से जुड़े हुए हैं जो सामयिक 
के दबाव, त्रास और दमघोंट परिस्थितियों की उपज है । ये थका देने वाली 
स्थितियाँ हर क्षण किसी न किसी आशंका और भय से आक्ान्त रहती हैं । 
हर क्षण यह आशंका मन को किसी छाया की तरह घेरे रहती है कि जैसे 
समाज में जो भी अयाचित और झनहोना घटा है उस सवकी जिम्मेदारी मेरी है । 


“मानो मेरे कारण ही लग गया मार्शल ला वह 
मानो मेरे निष्क्रिय संजा ने संकट बुलाया । 
मानों मेरे कारण ही दुर्घट हुई यह घटना 


यह स्थिति अनजान और अवास्तविक नहीं हैं। मशाल-जूलूस' आदि 
के वर्रान में कितनी सचाई हैं, जब पत्रकार, कवि, आलोचक मंत्री, और उद्योग- 
पति सबके सब रात के अधेरे में डाकुओं, हत्यारों और बदमाशों से मिलकर 
पड्यंत्र करते हैं और दिन के उजाले में अ्रपनी-अपनी कुर्सियों से चिपके अपनी 
ईमानदारी का सबूत देते हैं । इसी प्रकार के अंकन कई संदर्भों में ग्ाये हैं । 
मृक्तिवोध जैसे अँधेरे की दुनियाँ का परिचय देने को कृत संकल्प है किन्तु यह 
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कहना न्यायसंगत नहीं होगा कि यह केवल 'अँधेरे' की कविता है | यह एक 
स्तर पर अंधेरे की छवियों को उजागर करती है तो दूसरें स्‍तर पर यह 
अंधेरे से लड़ती हुई प्रकाश की ओर भी ले जाती हैं। इसलिए यह कविता 
भटठकाती नहीं है, (सताती भले ही हो) एक आस्था के साये मे निरन्तर ले 
जाने की चाह व्यक्त करती है । रात के सन्नाटे मे गोली की आवाज , भेयानक 
आकृति और मृतक-दल आदि के संदर्भो के वीच मानव करुणा, पीडा और 
आस्था को लो से मार्ग दिखाने वाली यह कविता एक महक बनकर पाठक की 
चेतना में समा जाती है : 
रात्रि के श्यामल ओस से क्षालित 
००००००००००० * महान्‌ अस्तित्व 
महकता है लगातार 
अंधेरे में पता नही चलता 
मात्र सुगन्ध है सव ओर 
पर उस महक, लहर में 
कोई छिपी वेदना, कोई गुप्त-चिन्ता 
छुटपटा रही है, छटपटा रही है ! 
अंधकार से निकलकर नयी सकलप-शक्ति से सम्पन्न कवि का मैं 
अभिव्यक्ति के सारे खतरे उठाकर सभी पुराने मठों और गढ़ों को तोड़ने को 
तत्पर है क्योंकि वह जानता है कि दुर्गंम पहाड़ों के उस पार पहुँचने के लिए 
यह करना ही पड़ेगा तभी तो “अरुण कमल' दिखाई देगा । यह भावना ग्रास्था- 
वादी है जो कितने ही जोखिम उठाकर उपलब्ध हुई है ) कविता में वातावरण 
और, परिवेश चित्रण जिस ईमानदारी से सहज शली में अभिव्यक्त हुआ हैं वह 
श्रनुभव की चीज है। अँधेरे' का कितना जीवन्त वर्णन इस कविता में है । 
परस्पर शोषण और पीड़न की नीव पर खड़ी संस्कार हीनता का विशदांकन 
इस कविता का यथार्थ परिप्रेक्ष्य है । 
कविता में आकर कितने ही विरोधी-से लगने वाले संदर्भ एकाकार हो 
गये हैं । असम्बद्ध संदर्भो का सम्बन्ध प्रदर्शन और विरोधी प्रसंगों का आत्मीय 
प्रस्तुतीकरण मुक्तिवोध की विशेषता है। इसमें कवि की शैली ने विशेष 
सहयोग दिया है । कहीं घोर अ्रभिधात्मक कथन हैं तो कहीं नाटकीय भंगिमाएँ 
है तो कहीं विम्बों की दूर तक चलने वाली श्र खला है तो कहीं बिना लपेट के 
कही गई बातें हैं तो कहीं सामान्य से दीखने वाले कथनों में भरा श्रथ चमत्कृत 
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कर देता है। साधारण के सहारे असाधारण अ्र्थ-व्यंजना, शब्दों का सही 
चुनाव और पाठक को अपने जादूयी तार से अन्त तक बाँघे रखने वाली शेलो 
पर मुक्तिवोध का एकाधिपत्य है । 'भागता मै दम छोड़, घूम गया कई मोड़' 
में निहित तीव्रता और व्यथा, चव्पट आवाज चाँटों-सी पड़ती” की घ्वन्या- 
त्मकता, “मेरा दिल ढिवरी-सा टिमटिमा रहा” की विवशता और उदासी तथा 
“क्या करू किससे कहूँ-कहाँ जाऊ दिल्‍ली या उज्जैन “जैसी साधाररा पंक्तियों 
का संदर्भ जनित गहन अर्थ आदि सभी कुछ लुभाता है । कहने की आवश्यकता 
नहीं कि इस कविता की भाषा-शैली में वाटकीयता व 'सस्पैन्स का समावेश 
वड़ा कारगार सिद्ध हुआ है । शेली में एक ऐसी नाटकीय त्वरा है कि पाठक 
अभिभूत हो जाता है । अतः अंधेरे में कविता मुक्तिबोघ की सवसे लम्बी और 
महत्वपूर्णा कविता है। जव भी कभी नयी कविता में लिखी गई लस्‍्बी 
कविताश्रों का इतिहास लिखा जायेगा और जब भी वे मूल्यांकन के दौर से 
गुजरेंगी तव इसका महत्व सर्वोपरि सिद्ध होगा । 


'मुक्तिबोध' की सभी लम्बी कविताओं में यह विशेषता मिलती है कि 
वे वर्णन के दौरान कितनी ही बातें कह जाते हैं--जीवन की, समाज की, 
देश की, विदेश की । उदाहरणार्थ “चाँद का मुह टेढ़ा है' शीर्षक कविता में 
कवि की दृष्टि में त्तिरछा चाँद तो है ही; नगर का वह भाग ज्यादा है जिस पर 
पड़ती हुई रोशनी में वहाँ का निम्नवर्गीय जीवन भी उजागर हो उठा है । 
कहने की आवश्यकता नही कि ये लम्बी कविताएँ कवि के मानसिक तनाव को, 
सामाजिक उत्पीड़न और संत्रस्त जिन्दगी को बड़े ही नाटकीय अन्दाज में व्यक्त 
करती हैं । इस कोंणा से तो ये कविताएँ किसी भी महाकाव्य से कहीं ज्यादा 
प्रभावित करती है क्योंकि इनमें आज की सप्रश्तन और द्वन्द्रमयी स्थितियों का 
प्रतीकात्मक अंकन है । 


संघर्ष की जिन्दगी में साँस लेते हुए भी उनकी बौद्धिक चेतना मरी 
नहीं, उसे लकवा नहीं मार गया । यही वजह है कि घनी मानवीय पीड़ा और 
संवेदना का रूप, मानवीस स्थिति या नियति का जान लेवा तनाव उनकी 
कविताओं में उभरता गया । आजादी के वाद का मानस, असंतुलित जीवन- 
व्यवस्था, समूचे दमघोंट मेंवरजाल, तामसिक छल-छद॒म, करता, घृणा 
अमानवीय व्यवहार और घिनोनी स्थितियों को जीते-भोगते हुए भी मक्तिवोघ 
हारे नहीं, विजयी होने का विश्वास लिये जिये | यही उनकी कविता की मूल 
ग्रावाज भी है | उक्त स्थितियों का अंकन इतना सपाद, किन्तु यथावत रूप में 
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उभरा है कि वह एक वार तो पाठक की चेतना को पूरी तरह भिभोड़ 
ही देता है । 
सारे मुक्तिवोध को पढ़ने पर लगता है कि वह अपनी पीढ़ी से काफी 
ग्रागे सोचता है, उसकी अनुभूतियों का कैमरा विधटित समाज की उन भावी 
तस्वीरों के स्नेप्स! भी ले आया है जो उनके वाद समाज में और फिर कविता 
में उभरे है । इसीलिए कवि मूल्यहीनता, अमर्यादा, असंयम और मानवीय 
आदर्श के विरोधी तत्वों और रूपों से उत्पन्न उस संत्रास और मरी हुई 
आवाजों को भी सुन सका हैँ जो श्राजादी के बाद के वर्षो में उभरी है । उन्होंने 
महसूस किया कि जड़ीभूत दवावों का भार मनुष्य की छाती वर्दाज्त नहीं कर 
सकती हैं क्योंकि वे इतने वजूबी, दमघोंद और भयावह हैं कि : 
“चीख निकालना भी मुश्किल है, 
असंभव हिलना भी : 
भयानक है वड़े बड़े ढेरों की 
पहाड़ियों नीचे दव रहना और 
महसूस करते जाना 
पसली की टूटी हुईं हड्डी ! 
भयंकर है 
ग्रपना स्पंदन 
अनुभूत करते जाना ॥? 
ये मनुप्य और समाज विरोधी शक्तियाँ अपने दवाव से इन्सानियत की 
रीढ़ को ही तोड़ दे रही हैं और यही वजह है कि संभावनाओं की इमारत 
ढुहती जा रही है । यह इमारत आधुनिक परिप्रेक्ष्य में उन सांस्कृतिक लाभों, 
आदर्शों और विश्वासों की इमारत है जो कभी मनुप्य को पनाह देती थी या 
दे सकती है, पर आज आदमी इस इमारत के गिर जाने से मलवे का ढेर बन 
गया है फिर भी कवि कहता है : 
कोशिश करो 
कोशिश करो 
जीने की 
जमीन में गड़कर भी * 





१. चाँद का मुह देढ़ा है : पृष्ठ ५८ 
२. चाँद का मुह टेढ़ा है: पृष्ठ ६४ 
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जिन्दगी की आ्रापाधापी की जैसी रुबरू तस्वीरे मुक्तिबोध ने दी है 
वैसी नयी कविता के समूचे इतिहास में दुलभ हे । भाव-ब्ोव और जीवन के 
सही रूप की जेसी महाकाव्योचित व्याख्या मुक्तिबोध ने की वह अपवाद है--- 
आराम बात नही । पूरा सग्रह आग की लपटो से जलते हुए समाज और मानवीय 
स्थितियों का प्रामारिकक दस्तावेज हे : एक इतिहास है । उसमे हमारी वर्तेमान 
जिन्दगी का भूगोल हे जहाँ हमारी सीमाझ्रों को गहरे स्याह रग से दिखाया 
गया है । मानवीय प्रतिवद्धता का यह कवि अनेक स्थलो पर रहस्यमय, विचित्र 
और जादूयी वातावरण उपस्थित करके भी सही इन्सान नजर आता है, उसमे 
कचाई नही है, एक सघरषरत मनुष्य के अनुभवों का पुज है जो उसकी गति- 
प्रगति को रेखाकित करता चलता है । कहने की जरूरत नहीं समभता कि यह 
रेवाकन प्रासगिक है, सदर्भ से च्युत नहीं । 


'मुक्तिबोष_ की कविताओं का शिल्प गजब का है उनमे जो प्रतीक, 
रूपक, मानवीकरण शभौर बिम्ब है वे पारम्परिक भी है और नये अर्थों से 
सयुक्त भी । कुछ प्रतीक और रूपक तो जाने पहचाने है; पर कुछेक नये या 
पुराने होकर भी नये श्र्थों से युक्त हे । इस ऊचे टीले पर' कविता मे चित्रित 
'तृत्त सुन्दरी' उस मानवात्मा का अर्थ लिये हे जो मर गयी है। यद्यपि इसका 
वर्णन बडा 'विलस्मियाना' हे वगले मे कमरे और कमरो के भीतर कमरे- 
परदे के पीछे परदा और बहुत अन्दर, एक चौडे पलग पर मृत सुन्दरी लेटी हे । 
यह हमारी मृत आ्रात्मा है । इसी सदर्भ मे चम्वल की घाटी' मे चट्टान पर 
बैठे डाकू के रोमह॒पंक कार्यो का विवरण हमे चकित कर देता है। कवि ने 
बताया है कि वह तो हमारा ही जडीभूत रूप हे । बुराई दर बुराई करते-करते 
हमारी श्रात्मा पवरा गई है । हम ही अपने सबसे बडे शत्र्‌ हे । वस्तुत इन 
कविताओं का शिल्प 'फेन्टेसी' का शिल्प हे। इनमे पाये प्रतीक और विम्ब 
ओर यहाँ तक कि शब्द भी अभिषात्मक अय॑ से ज्यादा व्यजनाथर्थ या प्रतीकार्थ 
रपते है | ये विम्ब श्रौर प्रतीक मुक्तिबोब की कविता के प्राण है । इनके न 
रहने पर कविता का महल ही ढह पडेगा झौर अर्थ का चूना धीरे-धीरे ऋड 
जायेगा । 

मृक्तिबोच की भापा भी उतनी ही ताजी और मौलिक है जितनी कि 
उनकी चिन्तता । यहा अपनी और दूसरी भाषा के भेद को मिटाफर अभिव्यक्ति 
के लिए आ्रवश्यक हर भाषा झेंग्रे जी, सस्कृत, उद्दू, मराठी आदि कसी भी 
भाषा के चानू गढद फो अपना लिया गया है । लगता हे कवि का शब्द-विधान 
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बड़ा डिमोक्रे टिक' है | शब्दों के प्रयोग का मुक्तिबोध का अपना ढंग है । वे 
व्याकरण की परवाह नहीं करते; वल्कि व्याकरण को अपनी भाषा की परवाह 
करने के लिए न्‍्यौता देते है । कितने ही शब्द-प्रयोग, कितने ही विशेषण और 
कितने ही मुहावरे ऐसे है जो मुक्तिवोध के यहाँ आकर अ्रपना रूप बदल लेते 
है । इस बदलाव से कविता की सम्प्रेपणीयता बढ़ी है । 'रक्तिम' के लिए 
रक्ताल, अंगारमय के लिए अंगारी, अँधियारे के लिए अँवियाले,' ्ग्र 
के लिए “रोगीला,' 'बवूूमिल' के लिए 'धुमेला' अचानक' के लिए 'अ्रचक' श्रादि 
ऐसे ही प्रयोग है। विशेषणों के नये प्रयोग भी वराबर देखे जी सकते 
हैं: प्यारी रोशनी, सर्द अँधेरा और “चाहती साडियाँ आदि ऐसे 
ही प्रयोग है । विशेषणों में रंग को व्यक्त करने वाले विशेयणों के प्रति 
कवि का अनुराग संकलन की कविताओं में काफी फंलाव लिये हुए है। कही- 
कहीं तो एक ही संज्ञा के लिए दो-दो तीन-तीन विशेषण एक साथ रख दिये 
गये है । 
मुक्तिबोध की भाषा भागती सी लगती है । शब्द इतने तेज और तर्राटे 

है कि पाठक भी कई वार भाव को पीछे छोड़कर शब्द के साथ ही भाग जाता 
है । उनमे गतिशीलता है । वे ध्वनिमुलक है और विम्ब-सर्जन के लिए बड़े 
कारगर सिद्ध होते है । 'चटपट झ्ावाज चाँटों सी पड़ती, सटरपटर, घड़-घड़ाम 
अररा कर गिरना, खट खटाक खट” आदि । शाति, नीरवता और रहस्यमय 
स्थिति के लिए भाषा क्रमशः शीतलता व जिज्ञासा के कदमों से चलती हुई 
डरावनी स्थितियों के लिए सन्नाटा फेलाती हुई भय और आतंक का घेरा 
डालती चलती है : 

“सामने है अंघधियाला ताल और 

स्याह उसी ताल पर सँवलाई चाँदनी 

समय का घटाघर 

निराकार घंटाघर 

गगन में चुपचाप अनाकार खड़ा हे” 

इसी प्रकार : 

रात के दो है 

दूर-दूर जंगलों में सियारों का हो-हो, 

पास-पास अञ्राती हुई घहराती गम जती 

किसी रेलगाड़ी के पहियों की आवाज ! | 
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किसी अनपेक्षित 

असंभव घटना का भयानक संदेह 

अचेतन प्रतीक्षा, 

कहीं कोई रेल ऐक्सीडेण्ट न हो जाय 

चिन्ता के भगरियत अंक 

आसमानी-स्लेट पट्टी पर चमकते 

खिड़को से दीखते । 

भाषा की विम्ब क्षमता और गतिशीलता के लिए, एक ही उदाहरण 

पर्याप्त होगा जिसमें हर शब्द विम्ब बना हुआ आगे बढ़ता गया है : 

कगारों-कटानों पर सावधान सरककर 

भखेरी क्लुरमुट के पास थक व ठता कि 

देखता हें 

भुरमुट में हलचल काँपती 

कोई साँप पहाड़ी 

निकल कर भागता है लहरीली गति से, 

मानो मेरी कविता की कोई पाँत 

मुभसे ही भयभीत 

भाग जाना चाहती । 

और मुक्तिवोध कभी-कभी शब्दों के संग्रथन से ऐसा वात्ावररणा तैयार 

कर देते हैं कि पाठक अनायास ही रहस्य, रोमांच और किसी अनजानी भूमिका 
पर पहुँच जाता है, अ्रकस्मात्‌ भौचकक्‍का सा रह जाता है और कुछ समय के 
लिए अपने को भूल भी जाता है : 

“तालाब के आस पास अँघेरे में वन वृक्ष 

चमक-चमक उठते हैं हरे हरे अचानक 

वक्षों के शीश पर नाच-नाच उठती हैं विजलियाँ 

शाखाएँ, डालियाँ रूमकर रूपटकर 

चीख एक दूसरे पर पटकती है सिर, कि अ्रकस्मात 

व॒ल्षों के अँघेरे में छिपी हुई किसी एक 

तिलस्मी खोह का शिला द्वार 
खुलता है धड़ से 


घुसती है लाल लाल मशाल 
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अंतराल विवर के तन में 

लाल-लाल कुहरा 

सामने कुहरे में रक्तलोक स्नात एक पुरुष 
रहस्य साक्षात 


इन कविताओं की शली सुनियोजित है जो कविता को आवश्यक 
व्यवस्था देती है । उसमें नाटकीयता एवं गतिशीलता पर्याप्त मात्रा में है । 
मुक्तिवोध की एक ही कविता में हर दस-पाँच पंक्तियों के वाद एक त्वरा 
दिखलाई देती है | हर विराम के वाद नया संदर्भ और उससे निकलते 
विभिन्न संदर्म पाठक के हृदय को छूते चलते हैं। उनके यहाँ एक संदर्भ 
निकलता है और फिर दूसरा संदर्म ठीक वैसे ही जैसे एक बड़े सन्दूक में 
दूसरा और दूसरे में तीसरा फिर चौथा । विलक्षणता इस बात की है कि कहीं 
भी ये संदर्म आपस में टूटे नहीं हैं। वे तो एक ही 'थीम' को पूरा करने के 
उपकरण भर हैं । पौरारिक प्रतीक मुक्तिवोब के दिमाग में छाये हुए हैं-- 
रावण, ब्रह्मराक्षत, औरांग-उटांव आदि । रावण जलाया हुआ काठ का मन 
है-जड़वत्‌ है तो ब्रह्मराक्षस/ हमारा अचेतन मन है और “ओऔरांग उटांव' 
हमारी अविकसित दुर्देभननीय पाशवी वृत्तियों का प्रतीक है | गांधी, तिलक, 
अजु न', शिवाजी, अक्षयवट' आदि भी उनके यहाँ प्रतीक बनकर आये हैं 
और आधुनिक संदर्भों में श्रपनी अर्थवत्ता प्रमारिणित करते हैं | इसके अलावा 
मुक्तिवोध के अभिव्यंजना शिल्प में लोक-जीवन की कहावतें, किवदंतियाँ, 
मुहावरेदार भाषा और कितने ही बोलचाल के जाने माने संदर्भ श्रा गये हैं । 
संग्रह की कोई भी कविता पलटिये उसमें आये विम्ब, प्रतीक सशक्त, संकेत और 
संदर्म अर्थथमित व ध्वनि चित्र बढ़े गहरे और प्रभावकारी मिलेंगे | कुछेक 
कविताओं में एक उतालवापन, आवेश और अतिरिक्त शक्ति दिखाई देती है 
जिससे कविता का मर्मे ढक गया है, कथ्य सम्प्रेप्य नहीं वन पाया है । कुछेक 
पंक्तियाँ ऐसी हैं जिनमें आ्राये शब्द घोर अभिधात्मक होने से प्रभावहीन लगते 
हैं । कुछ वर्णन ऐसे हैं जो अतिरिक्त विस्तार पा जाने से वहकाते और 
भटकाते हैं । 
संकलन की कविताएँ संक्रमरा के दौर की कविताएं हैं | अ्रतः उनमें 
आधुनिक सभ्यता का संकट चित्रित हुआ है। मुक्तिबवोघ ने जान लिया 
था कि यह सभ्यता मरणखोन्मुखी है। अतः वे उसका चित्रण एक सफल 
चित्रकार की तरह कर सके हैं । संघर्षक्रात्त मानव के जो चित्र उन्होंने दिये हैं 
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उनसे निराश होने की जरूरत नहीं है क्योंकि वे निरन्तर उस चेहरे की तलाश 
में रहे जो आधुनिक सम्यता और संत्रस्त जिन्दगी की कड़ी परतों के नीचे दव 
गया है । उन्होंने यह समका जरूर कि शून्य से घिरी पीड़ा ही सत्य है, दुखों 
का क्रम ही सत्य है शेष सव अवास्तव है--मिथ्या है, किन्तु इस पीड़ा से इस 
दर्दे से छुटपटाते हुए भी वे अपनी आस्था को कायम रख सके और परेशानियों 
से दवकर भी वे यही कहते रहे : 

कोशिश करो 

कोशिश करो 

कोशिश करो 

जीने-की ज़मीन में गड़कर भी **'''*** 

में जीवन पर मुग्ध हो रहा ! 

सच्चे श्रर्थों में मुक्तिवोध एक जनकवि थे | उनकी कविताएँ मानव 

सम्यता का इतिहास भी प्रस्तुत करती हैं और भारतीय जीवन के उस पक्ष को 
भी जिसमें वे स्वयं पिसते रहे । उन्होंने अबूरी जिन्दगी बिताई पर कविता में 
उन्होंने पूरे जीवन” को दिखाया । 


<७9५% 


अज्ञेय 


आँगन के पार द्वार . 
“कितनी नावों में कितनी वार 
'सागर मुद्रा 
गओरर 
क्योकि में उसे जानता हूँ 
अ्ज्ञेय की काव्य-यात्रा नयी कविता की यात्रा हैँ। इससे बना पथ 
कितने ही कदमों से स्पशित और चुम्वित हो आगे वढ्ता गया दे । कितने ही 
नये कथि इसकी सही पहचान कर सके और कितने ही इस पर चलकर अब 
क्ुठला रहे है । कविता में कुद पक्तियाँ ऐसी होती है जो वार-वार मन 
को छूती रहती है श्रौर वे स्वत ही मन म दुहस्ती रहतों हूं, वेसे ही अजेय है । 
वे अपनी प्रतिभा के कारण मन में जमे रहते हें और जाने-प्रनजाने मत में 
घूमते रहते है और भिन्न-भिन्न ढग से पाठक को अ्भिभूत किये रहते है । 
यो अज्ञेय का सर्जन इत्यलयू, से प्रारम्भ हांता है, पर नयी कविता 
की स्वस्थ स्थितिण्ें के रूप में वह तभी पहचाना गया जब उन्होंने 'हरी घास 
प्र क्षण भर' वेंठकर वावर ग्रहेरी के ग्रालोक मे स्नात हो “रौदे हुये 
इन्द्रधनपो' को अनुनवा । यह एक दुर्नियाँ थी, इससे आगे वे 'प्रभामय करुशा' 
से सिक्त हो ऑॉगन के पार द्वार जाकर भीतर के देवता को बार-बार पालागन 
करते हये' कितनी नावों में कितनी वार की ताजी आधुनिक बोब सहित 
दुनियाँ मे आकर अपने अन्वेषित सत्य को श्रस्तुत कर सके | एक समय था जब 
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उन्होंने विरोध सहा, विरोध किया, परम्परा के वट-वृक्ष की बढ़ती कितनी ही 
शाखाओं को तराशा और नये वीजों का वपन किया । इस क्रिया में कुछ जोश- 
खरोश था, अपने को प्रतिष्ठित करने का झ्ाग्नह था। यह आग्रह सन्‌ १६४० 
से संतुलित होता गया । उनके कृतित्व में जो रेत था--मिट्टी थी; वह नीचे 
वैंठती गयी और साफ-सुथरा पेय जल ऊपर चमकने लगा । परिणामतः नयी 
कविता के आँगन में “हरी घास भी उगी और वावरे अहेरी' का प्रकाश भी 
फैला । साँक हुई और उसके मतमोहक वातावरण में कवि ने 'घर-कुटीर के 
दिये! को सहमा सा चुपचाप रख दिया और उसके दिव्य आलोक में वह धीर, 
आश्वस्त, अ्वलान्त अपने अनबूके सत्य के प्रभामण्डल की ओर “कितनी ही 
नावों में कितनी बार हो आया । 


अज्ञेय की यायवारीय प्रवृत्ति ने उन्हें पश्चिम की जूठन को भारत में 
व्यजन बनाकर खाने का अपराधी घोषित करवाया । उन्हें इसकी कभी भी 
प्रवाह नहीं रही है। यों भी नयी कविता पश्चिम से उधार लाई हुई 
चीज नहीं है । वेंसी तो तव होती जबकि भारत में उसके लिए परिस्थितियों 
ओर प्रेरक तत्वों की कमी रही होती । वह तो भारत में जमी, 
उसकी ही मिट्टों में पली और उसके ही खाद-पानी से सिची एक ऐसी लता है 
जिस पर लगे पुष्पों का पराग देश की गन्ध से सुवासित है । हाँ, उसे जो वायु- 
स्पर्श प्राप्त हुआ और उससे जो रंग निखरा वह चारों दिशाओं में कहीं से भी 
ग्राता रहा हो, यह बात अलग है | खुले श्राकाश के नीचे धरती के विस्तृत वक्ष 
प्र फलने-फूलने वाली यह पुष्पलता खुली साँस लेती रही है । नया कवि भी 
अपने दिमाग की खिड़की खुली रखकर ऐसे साहित्यिक कक्ष में बैठा हुमा है 
जिसमें चारों दिशाओं से प्रकाश आता है, पर खिड़की पर लगी जाली उसे 
छनकर ही भीतर जाने देती है| “अ्रज्ञेय' के सम्बन्ध मे यह वात वार-बार कही 
जाती है कि वे बाहर से प्रभाव संकलित कर अपनी कविता की इमारत तैयार 
करते है । यह वात बेमानी है । पहली वात तो यह है कि प्रभाव ग्रहण करने 
में लज्जा की कोई बात नहीं हे । लज्जा की बात तो तब होती है जब प्रभाव 
आँख बन्द करके ग्रहण किया जाता है और काव्य में ठूस दिया जाता है । दूसरे 
अज्ञेय ने प्रभावों को स्वयं स्वीकारा है; पर ये कवि के अ्रन्तस्तल में पच-पचा 
कर ऐसे बन गये है कि वे मोलिक तो लगते ही है, उनका प्रभाव बड़ा गुणाकारी 
सिद्ध हुआ है । यही कलात्मक ग्रहण है । 

अज्ञेय की परवर्ती कविताओं को आध्यात्मिक या नव-रहस्यवादी कह 
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कर आलोचको ने उनके काव्य को ग्राघुनिकता विरोधी, उसिकलात्मक पुनरा- 
वृत्तिवादी, अ्वोद्धिक और अवेज्ञानिक बहा ह। आश्चर्य तो होता ही हैं 7्नकी 
वृद्धि पर तरस भी ब्राता हे । अ्ज्ञेय रहस्पवादी नेही है । विसगति, भठकाव 
मृल्लुदंज की पीड़ा, 'फ्रस्ट्रेशन' और अपने से ही अजनवीपन दी क हु, फिर आगे 
क्या ? क्या अपनी स्थिति का यह स्वीकार ही कविता हे ? सवालों से घिरी 
जिन्दगी और जिन्दगी को घेरते हुए सवाल आज के आ्रादमी को 'वैरेलाइज' फिरे 
दे रहे है; किन्तु क्या इस 'पैरेलेसिस' को स्वीकार कर घटने टेक देना ही हमारी 
नियति है । ऐसा कभी नहीं हमरा । आदमी हमेणा लटा है और किसी नयी झास्था- 
नयी शक्ति का विश्वास लेकर जिया है । इन पर्वताकार प्रज्व-चिन्हों की चट्टानों को 
तोड़ने (सामाजिक दायित्व निभाते हमे ) के लिए सर्देव मानव-श्रास्था की जरूरत 
पड़ी है । कहने की आ्रावज्यकता नहीं कि अन्नेय ।नरस्तर इसी यात्रा के पश्चिक 
रहे हे--आस्था के सा» । मार्ग में अनास्था, सजय, अकेलेयत और भयावहता के 
वटमारा से लुट्ते-पिटते हुए भी वे निरन्तर एक सोज में सलग्न रहे है ) इस 
पाज में उन्होने कितने सत्यों वो देखा हे-नगे, अ्रधनंगे और कितनी ही अ्रन्तहीन 
सच्चाइयों को देखा और सहा है। उन्होने एक व्यक्तित्व की खोज वी हे अपने 
में और अपने से बाहर भी । यह क्रम प्रभी भी जारी हे ! यह 'कम्टीन्यूटी' ही 
कवि धर्म है और सकलन प्रॉयन के पार द्वार श्रोर कितनी लावों में कितनी 
वार इसी नरन्तय के सम्बल बनकर आये है। सकलन को कविताओं को 
टटोलने पर लगता हैं कि कोई भी सत्य अ्रम्तिम नहीं है उपलब्धि आखिरी 
नही । सब निरन्तर अन्वेपण की भूमिका हे । श्रन्वेपण-कर्ी न खत्म होने वाली 
प्रक्रिया है । रुकना वाधा हे, सत्य का बदला हुआ प है | इसी से कवि को 
आँगन के पार द्वार केआशे ग्रॉगव” फिर ग्रॉगन और द्वार दिसाई देते हे । 
सभी आँगन ही आगन-भवन ही भवन हे । ये सद ग्रनवरत अन्वेपणा के 
आयाम हैं । 
अज्ञेय” के सदर्भ से आज एक प्रश्न वडी तीत्रता से उठाया जा रहा 
हे कि वे आ्राधुनिकता से कटे हुए है । वे समय से कटकर आध्यात्मिक दुनियों मे 
शरण खोज रहे है !। कितता हास्यास्पद सवाल हैं यह जो आज उसे कु ठला 
रहे है वे ही उन्हें भराधुनिक बता चुके हैं और सही बता चुके है | अज्ञेय आज 
भी आधुनिक है और समय से कतई कटे हुए नही हं । हाँ, वे ऐसे ऊपरी चमक- 
दमक वाले आधुनिक नही जेसे ये तयी पीढ़ी वाले । वेस वे कभी रहे भी नही 
क्योंकि उनवे दृष्टि मे आधुनिकता न तो फैशन परस्ती' का पर्याय हे और न 
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जीवन के गलित और कुत्सित अंश को यथार्थ के नाम पर फैलाने वाली दृष्टि 
की 'गलीजता' का । उन्होंने स्वतंत्रता के पश्चात्‌ उठे हुये संघर्ष और दन्द्र को 
सही मानियों में अनुभवा है । किसी स्थिति-विशेष से प्र रित-होकर उसके ही 
हो जाना; उन्हें कभी सह्य नही रहा है । उन्होंने पिछले पच्चीस वर्षो में होने 
वाले संघर्ष, मूल्य जगत में व्यापी अ्राजकता, व्यक्ति जीवन की द्वन्द्वात्मक 
स्थिति, मूल्यहीनता और उसी में होने वाली मूल्यों की तलाश को पहचाना 
है । इस पहचान में वौद्धिक दाथित्व सदेव उनके साथ रहा है । यही कारण है 
कि उनऊी बौद्धिकता ने उन सभी तत्वों को एक वारगी परख और विश्लेपित 
किया है जो आदमी और समाज को जड़ बनाये दे रहे थे । जड़ता से सजगता 
की ओर वढती अज्नेय की यह खोज आधुनिक है । यह एक ऐसा चेतन और 
सक्रिय प्रवाह है जो उन्हें सही अर्थ मे आधुनिक बोध का कवि ठहराता है । 
'अज्ञ य' की आधुनिकता मे मानव आस्था की गूंज स्व से रही है । 

वे यथार्थजीवन की विक्ृतियों, बिसंगतियों, मूल्यों की टकराहट, जीवन व्यापी 
कठुता, भयावहता और भटकाव सभी कुछ का अनुभव करते हैं, पर यह भी 
सोचते है कि यही काफी नहीं । मानव को इससे भी ग्रागे जाने की जरूरत है । 
आखिर विरोधों और नकारों की डोर मानव को कब तक साधे रख सकती 
है ? संशय, शंका और टेन्शन' के नाम पर भोगे गये यथार्थ और उसको 
अभिव्यजना को लेकर हम कविता को कब तक जिला सकेंगे ? गलित, विद्र प 
और लिजलिजी जिन्दगी का स्वीकार हमें कहाँ ले जायेगा ? आखिर कहीं न 
कहीं किसी न किसी कोण पर तो हमे इसे छोड़कर जिन्दगी की नये सिरे से 
शुरूआत करनी होगी--ऐसी शुरूआत जिसमें मानव-मानव होगा और उसके 
भीतर निहित शक्ति पर हमे आस्था होगी । अज्ञेय निरन्तर इसी कोरा से ऐसी 
ही एक खोज में लगे रहे हैं। यह खोज हरी घास पर क्षरय भर' से ही शुरू 
हो गई थी और विशेषकर उस बिन्दु से जबकि “बावरा अहेरी' मे कवि ने 
कहा था -- 

पर नका रो के सहारे कब चला जीवन ? 

स्मरण को पाथेय बनने दो 

कभी तो अनुभूति उमभड़ेगी 
प्लवन का सान्द्र घन भी वन । 
वधावरा अहेरा में कवि जीवन की कुन्ठा वे आन्तरिक जीवन के 

दमित अंगी ये संतुलन स्थाधित कर सहजता की प्रोर अग्रसर हो रहा हे । 
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'कहाँ गया वह ज्वार हमारा जीवन वह हिल्लोलित सागर कैसे कहा गया ? 
“लो मुट्ठी भर/रेत उठाश्रो उसे अँगुलियो मे से/वह जाने दो/ बल यो इस 
यो मे हो ह/सव जिज्नासाग्रों के उत्तर/फिर भी जीवन का कांतूहल है 
अदम्य /जीवन की आजा नहीं छोड सकती ग्रन्वयग़/जसी पक्तियो से लगता हे 
कि कवि जीवन के हिल्लोलित सागर से हटकर एक आस्थासूलक डिणा मे 
खोज के पथ पर वढ रहा हू । ग्रनुभूति के क्षग्गों के प्रति अपने को दे देने वाला 
कलाकार जीवन को उमको समग्रता में देख रहा ह श्रार यही कारण है कि 
वह सव कुछ सहते और अनुभव करते हुये भी आस्था और शाति की तलाण के 
लिए लालायित है । यह बात कविताग्रो के स्वभाव की सरलता और धीर, 
विनम्र उदात्तता से भी जानी जा सकती है । श्रत यह सही हुं, कि यह चेतना 
आधुनिकता विरोधी नहीं है । आरण आधुनिकता के चेतन प्रवाह में बाहरी 
परिवेश है, भीतर का विश्वास ह और एक तलाश है नये मल्यो के सस्थापन 
की । यही आस्था इन्द्र धनुरोदे हुये से लेकर 'आगन के पार द्वार व “कितनी 
नावो में कितनी बार तक फंली हुई है। मे वहा हूँ कविता मे गअ्ज्ञ य ने 
अयने को व्यापकत्व से जोडा ६ । वह एक सेतु ह जो ह आर जो होगा दोनो 
को मिलाता है । जो ह वह समसामयिक्त परिवेश हे और जो होगा तरह बदलते 
हुए परिवेण के साथ जुडी हुई आस्था ह । यह आ्राधुनिक्ता विरोबी केसे हे ? 
इसमे जन-जीवन का यरिवेश हु ओर मानव-प्रयत्नों की श्र खला हं जिसमें 
आज की कठिनाई को कल की आस्था में बदलने का साहस है। वे मिट्टी 
खोदने वाले से लेकर महल बनाने वाले वी साधना ग्रार आस्प्रा से, सानो मे 
काम करने वाले, रिक्‍्णा रीचने वाले, बर्तत साफ करन वाले, कपड़ा फीचने 
वाले, मशक से सडक सीचने वाले ओर विमानों को श्राकाश में उडाने वाले 
की व्यया से विभिन्न प्रकार के श्रम में लगे पीडित ओर दुर्जय श्रमिक, शिल्पी 
आर स्रष्टा के साथ अपना तादात्म्य जोडते प्रतीत होते ह । यह कविता पहले 
की होकर भी आज भी उतनी ही सच्ची है । इसीलिये आधुनिक हू । अपराजेय 
मनुष्य का अभिनदन करने वाली यह रचना कवि की मानव वर टिकी आस्था 
को ही अ्रभिव्यक्त करती ह । 


अज्ञेय की वाद की रचनाओं मे भी आधुनिक दृष्टि का चेतन प्रवाह 

बराबर देखा जा सकता ह । “कितनी नावो में क्तिनी वार की कविताएँ तो 
खासी ताजा है । वे आ्राधुनिकता विरोषी उन्हीं को लग सकती ह जो ध्वजभग 
की स्थिति से गुजर रहे हो या रहस्यवादी कवियों की प्रेतात्माएँ जिन्हे ऐसा 
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कहने के लिए मजबूर कर रही हों । नयी पीढ़ी के आधुनिक वोध वेत्ताओं 
से एक सलाह हैः--वे किनारे-किनारे टहलने के बजाय भीतर जाने का खतरा 
भी उठायें; तभी वे अजय या उन जैसों की आधुनिक चेतना को पहचान 
सकेंगे । आँगन के पार द्वार की काफी चर्चा हुई है, पर उसमें अज्ञ य को 
पहचानने की कोशिश कम की गई है । लक्ष्मीकांत वर्मा ने एक लेख में इसे 
'रागात्मक ऐश्वयं की रहस्यवादी परिण॒ति' कहकर न केवल अ्नज्ञेय को 
क्रुठलाने की कोशिश की है; वरन्‌ बलत तथ्य भी सामने रखे हैं | कई बार 
पढ़ने पर भी वे रहस्यवादी चेतना से अलग करके इसे नहीं देख सके । इसके 
लिए क्‍या कहा जा सकता है ? सिवाय इसके कि एक समकालीन कवि ही उसे 
न जान सका जो कहा गया है | शायद “ताजी कविता कुछ जोड़ बाकी के 
शगफे ने उन्हें सही सोचने से वंचित रखा हो । 


यह माना कि इस संकलन सें शून्य, महाशून्य, अल्प, अग्रमेय, सहामौन, 
अतीन्द्रिय, रूपातीत व आ्रात्मा आदि शब्दों के प्रयोग हैं और ये पहली साँस में 
पाठक को भरमा सकते है, किन्तु यह मानना भूल होगी कि कवि आध्यात्मिक 
स्तर पर उतर भआ्राया है क्योंकि ये प्रयोग ठीक वही अर्थ नहीं देते जो संतों के यहाँ 
देते हैं। संकलन में जीवन का स्पंदन है, आस्था की लौ का प्रकाश है श्र है 
विक्ृतियों व पाखण्ड से उवरकर संशय और दंभ के सर्प-शिशुओं का दंश 
सहकर भी अपने आपको जिन्दा बनाये रखने का साहस । साहस और आस्था 
की यह खोज ही आँगन के पार द्वार में है। कविताश्रों में स्पंदित आस्था, 
विश्वास और कभी न हार मानने वाला साहस ही आज की परिस्थितियों में 
हमें किनारे पर ला सकता है । यदि यह सम्वबल भी हाथ से चला गया तो हम 
व मात्र से अधिक न होंगे। चक्रान्त शिला' और 'असाध्य वीणा' के 
अलावा और भी कविताएँ संकलन में हैं और उनमें भी यही भाव है | वास्तव 
में आँगन के पार जो द्वार है वह अ्रध्यात्मजगत नहीं और न कोई रहस्यलोक 
ही है । वह तो इसी संसार के आँगन का वह द्वार है “जो भीतर की और 
जितना खुलता है उतना ही वाहर की ओर भी । बाहर को देखते समय जो 
संक्रान्ति उसे दिखाई देती है; वही उसे जीवनी-शक्ति बटोर लेने के लिए भीतर 
की ओर मोड़ देती है । वाहरी और भीतरी जगत की एकाकारता का अंकन 
करने वाली असाध्य वीणा भी इसी खोज व मोड़ का परिणाम है । में 
समभता हूँ यदि अ्ज्ञे य रहस्यवादी हुये होते ती वे 'सरस्वती-पुत्र' न लिखते 
बना दे चितेरें! का निर्माण न होता और न णायद वे “ाअरंधेरे-अकेलेघर में” 


पुनश्च /3] 


श्रोर अन्तः सलिला कविताओं की कल्पना ही कर पाते ? इन कविताओं का 
सकलन मे मूल्य है और ये उनके मन्तव्य को सम्प्रेपित करती जान पड़ती है । 
वना दे चितेरे में जो कथ्य है वह रहस्थवादियों की सीमा से भी दूर है। 
उसमें जिजीविपा को जो उत्कटता है वह अब्यात्मवादियों में कहाँ मिलती है ? 
फिर हर हूटने में अपार शोभा लिये' वाली जो श्रास्था है वह तो किसी भी 
रहस्यवादी के वश की बात नही है | यह तो वहीं लिख सकता है जो मानव 
पर आस्था रखे और उसे ही विशिष्ट मानता हो। 'सरस्वती-पुत्र' के दूसरे अश के 
चित्रण और उसमें भी “घिग्घ वघती जाती थी' की विवशता की अभिव्यक्ति 
कितनी आधुनिक है ? क्‍या यह सरस्वती-पुत्र| भी रहस्यवादी लगता है। 
नहीं--कदापि नहीं । 'अश्रन्त: सलिला' का सदम भी नया है। इस भ्रथ में 
ग्राज का संघपंक्रान्तमानव जो रेत से अभ्रधिक नहीं हैं अयने भीतर अन्त: 
सलिला' का रस लिये हुये है | जिन्दगी के थपेड़ों से ट्ूटता, शुप्क और रेतीले 
व्यक्तित्व वाला मानव भी कितना ही कमजोर हो पर जीने की आस्था और 
जीवनी शक्ति से वह भी विरहित नहीं है । “जब-जव जहाँ भी जिसने कुरेदा 
नमी पायी और खोदा हुआ रस-सचार "जो भी क्लान्त आया झुका लेकर 
आस” लिखने वाला कवि बाहरी दवाव, तनाव और ऐंठन सहता हुआ वाहर 
से ही तो रेत है, उसके अन्तर में जो अ्रन्त: सलिला प्रवाहित है, उसे अ्रनदेखा 
करके कवि को रहस्यवाद से जोड़ना मनमानी थोयना भले ही हो, कविता का 
सही मूल्याकन नहीं। “चक्रान्त शिला में टाइम एण्ड स्पेस' को ध्यान में 
रखकर बहुत कुछ लिखा गया है। दिशा और काल के आयामों के बीच में 
भूलता मनुष्य कितना छोटा, अजनवी और विवशता का प्रतीक वनकर रह 
गया है; यह मी इन कविताओं की आत्मा मे स्पंंदित है । | 
अन्त: सलिला' में कवि पूरा सजग और ईमानदार है उसमे आत्मान्वे- 
परा की व्यग्रता है | इस प्रक्रिया में सभी हाथ लगे सत्य उसे श्र्यहीनतर वनाते 
जाते हैं क्योंकि उसे कोई भी प्राप्ति व उपलब्धि अन्तिम सत्य नहीं लगती है । 
इसी से वह रिक्तता, अर्थहीनता और निरथंकता के वोध से भर उठता है ।'* 
सतत अस्वेषक और जिज्ञासु कवि अ्रभिव्यक्ति से वचता है क्योंकि व्यक्त होकर 
बह रिक्तता नहीं चाहता या कहें कि जब अभिव्यक्ति के लिए तलाशे गये 
माध्यमों की भीड़ की भीड़ सामने आ जाती हैं तो उसका अभिव्यक्तिगत आवेश 
निरर्थक हो जाता है । कभी-कभी अभिव्यक्ति के सही उपादान के अभाव में 
भी कवि अनभिव्यक्ति की पीड़ा और दंशना को भोगता है : 
पर दिन-दिन अधिकाधिक हकलाता था : 


क् 
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१. दिया जलाया : 
अर्थदीन आकारों को यह _ 
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दिन-दिन पर उसकी घिग्घी बॉघती जाती थी" 


ओर अनभिव्यक्ति का दश : 

यो व जाने कब यहाँ 

वह सॉमक ओमऊल हो गई 

और मेरे लिये यह 

सूने न रहने की 

रीते न होने की 

“बॉस अनुकपा समाज की 

कितनी ओमभल हो गयी ।* 

इस प्रकार अभिव्यक्ति का भय ओर अनभिव्यक्ति का सकटपरक दश 
दोनो ही अन्वेषक कवि के मर्म को छीलते है । यह छीलन कवि की निजी होकर 
भी क्तिनी सबकी हें । यह अनभिव्यक्त अभिव्यक्ति यूनिवर्स' की है, यह बोध की 
चीज है । अभिव्यक्ति के माध्यमो की भीड के अलावा सृप्टि व्यापी अजनबी 
लोगो की भीड जिसमे कोई आात्मीय चेहर। नही, कवि को पीडा देती है । वह 
अनुभव करतः है कि वह भीड से घिरा रहकर, लोगो की आवाजे सुनकर 
ओर उनकी'*“उयम्थिति के बीच भी अकेला ह निपट अकेला । 3 अत उसके 
भीतर एक प्रक्रिया चलती हे, दाता जगता हे और फिर वह विवेक की दीय- 
शिखा से ज्योतित होकर विराट की ओर बढता ह । कहता गैर जरूरी है कि 
अन्त सलिला की कविताएँ निप्ठा, विश्वास और सकक्‍ट को एक साथ व्यक्त 
करती चलती है । मानव-आस्था की खोज में कावे बरावर पीडा और चास के 
किनारो को छूता हुआ आगे चलता गया है । इस प्रकार उसकी आधुनिकता के 
सम्बन्ध में कोई प्रश्नचिन्ह नही लगाया जा सकता है । 
चक्रान्तशिला' की कविताओं मे भी अभिव्यक्ति का सक्‍ट ह, माध्यमों 

की उपेक्षा ह क्योकि वे निरंकता की सीमा रेसा पर खड़े ह। ग्रत वह 'मोन 
की ओर वढता है । 'मौन' में सारे माध्यम आकर सिमट जाते ह, अपनी चउयत्ता 
खो वेठते हू । इसीसे कवि मौत है । आत्मान्वेपण ही उसे महत्वपूर्ण दिसाई 
देता है । "में ग्रुन लू गा/तू नहीं कहेगा आस्था ह नहीं कहेँँगा तब म सन 
लू गा|और एक चिकना मौन/जिसमे मुससर तयती वासनाएँ/दाहसोती लीन 
होता ह । उसी में रवहोन तरा चू जता ह (छिद ऋत विज्ञप्न हाता ह। जननी 


१ मरन्वती पुत्र पृष्ठ ११ ०४ सूनी सो सांस एक पृष्ठ २८ 
३ अन्तरग चेहरा, पृष्ठ २२ 











हा या न. बज ज्ध 
$ हए फ्न- कान पा वन... पाननावान्यवाशरसका:...मर्मामपार शॉट... आममाएनजाक हिकसतमुत--+ हक सना प० ०० मद कि ७०००३ कि च्ब््प्ल्च्््््् कितना न ननक कनस्थन+ >फ कम बन 
छाक्छकया रू लाना का टू॥ ४! ३) न | जत <४२१०-३१-६  ६#+#च१३८- ६६ स्प्प्ट ह्ा 
ह् जे काजीए कीच. # लक बट चर दः ज्शश्ज्ल्सा स्ए 5: +०>कमुनटर जाओ ज5 
हि थ्3न्‌, आर 2 307+ जज) हक हर 5 4 5 शत अर (९६ ब्रा ह्‌ 5 ४३ न्‍१७- 
कक कल हर अर 
वे डगजागल लत श् खि, आज हुूएछएछ्- घरता धज। ट्- 
(कल जडजत ५ 6: 76:77 चर 
भे सात के सार बहता 5 । 
मी न्ऊ 
$5<54+| ते 47॥ #& 
धशँ 
25 2 हु 
स्यम्ग्पाक- आर जन नछापतचा #0०सॉक आईना ५०+-मपडू च्व ८ का ्यादुछ १७ आंधी आई रचा 
बकछा हे कापदला के साथ 5र्ूराना # 
ञ्रः च अल कम >्क़्ट पाया तट भ-लाकक पक जे हिना अऋशतर-_--हानगहनक, बच थे अनन्त. 
आर उसा #द शव बम में, जानवर हा भावर 


इस तरह चक्रात को कविताओं में कवि विराट की पहचान करता है । 
वह उसका अपने नीतर देखता ह ओर मौन को वरता हम्मा गपना सम्बन्ध 
टू ४४4 +ण “] 'हनवा है आर 408९6, रता ह्ला पता सम्बन्ध 


इस यूनिवर्स से--विराट से जोच्ता हे । 

चक्रान्तर जिला की कविताएँ एक विशिष्ट मन स्थिनि जी द्योतक है । 
लगता हैं अज्नेय का कवि मन जक्ति सचित कर अपने समूने व्यक्तित्व के सहारे 
सत्यान्वेपरा के लिए प्रयन्तरत ह। झादमी के भीतर जो विणिष्ट हे वर्ह 
नत्यान्देपषक हो सक्षता ह जोन वही है जो तमाम अस्बवीकारों, निषेधों भौर 
तनावों के बावजूद आदमी को जीने को ह्म्मित देता ह--ऐ-, जोज के 
लिए प्र रित करता है जो ब्ान्या आर उल्लास के साथ जिन्दगी बिताने की 
गक्ति दे । कारगा मृत्यु दा वोब और दवावो मे पिसती स्थिति से ही रमे रहने 
से तो काम चलने वाला नहीं ह । उसके लिए कुछ ऐसे मल्प सोजने होगे जो 
वरावर जीवनी-णक्ति देते रहे और ये तत्व मनुप्य का विराट तय ही हो सक 
। इन कविताओं में जिस 'मांन' की चर्चा है वह बौद्ध ध्यानियों का वह मौन 
जो सत्य का व्यास्थाता 6 आर मुपरता उसके लिए ग्रवावश्यक है । मोन ही 
सवसे बड़ी वाणी ह क्योक्ति प्रस्तदू प्टि का मूल्य ह, न कि वाणी का । यह 
मौन और मौन के सहारे ग्रात्मास्वेपशण और फिर आााप्या के साथे में अपनी 
जीवनी शक्ति की पहचान ही अनेक कविताग्रों का प्रतिताय है। प्रगने माध्यम 
से विराट की पहचान और उसकी श्रतव ही भीतर प्रनुभूत प्रोर फिर उसका 
ही दान यदि क्रिमी को रहप्पवादी लगता हो तो बह इसका हुघ वतन करे, 
कौन रोकता है ? हा, 'ध्यान-सप्रदाय' के प्रभाव की चर्ना जो डां* ऊष्णकुमार 
शर्मा ने अयने निवन्ध में को ट, वह राटी लगती हू। अजेग का जातानी देशो 
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का भ्रमण और पहले से ही वौद्ध धर्म में आस्था आदि कुछ ऐसे कारण है जो 
ध्यान सम्प्रदाय के आधार पर उनके काव्य की परीक्षा करने की प्रेरणा दे 
सकते हैं |) स्मरणीय यह है कि ध्यान साधना रहस्यवादी सीमा में नहीं 
आती है उसमें जो व्यावहारिकता है वह हत, श्रद्देत और रहस्यवाद के झगड़े 
से दूर है । संकलन में आये शून्य, आत्मा, विराट! आदि शब्द पारम्परिक 
श्रर्थ में व्यवहृत नहीं लगते है । यदि 'शून्य' रहस्यवादियों का होता तो कवि 
यह नहीं लिखता : 

“शून्य को भजता हुआ भी मैं 

पराजय को वरजता हूँ 

चेतना मेरी बिना जाने 

प्रभा में निमजती है । 

में स्वयं उस ज्योति से 

अभिषिक्त सजता हूँ ।” 

'चक्रान्त शिला की १६ वीं कविता को ध्यान से देखा जाय तो पता 
चलता है कि “बीहड़ काली शिला' अंधेरे समय का, काक काल का और धवल- 
शिला मानव के भीतरी वेशिष्ट्य से उल्लसित आस्था और जीवनी शक्ति का 
प्रतीकार्थ लिए हुए हैं । अंधकार में भागता हुआ समय और उसमें होने वांले 
अन्तहीन चक्रान्त--पडयन्त्र या दुरभिसंधियाँ मनुष्य को मृत्यु की ओर खीचे 
लिये जा रहे है । यदि जीना है तो आस्था और साहस का योग ही हमें सहारा 
दे सकेगा ।( आलोकस्नात उजला ईश्वर योगी कोई दूसरा नहीं मानव का भीतरी 
वेशिप्ट्य हैं । यही वह हैं जो किसी भी संघर्ष से नहीं थकंता है श्रौर तमाम 
जीवनी शक्ति--मनःणक्ति बटोर कर उस लिखित को मंद स्मित से मिटा रहा 
है जो जिन्दगी को शव-पूजा की ओर ले जा रही है । फिर कवि का यह कथन 
कि योगी वह स्मिति मेरे भीतर लिख दे” जिस मानव-श्रास्था की खोज का 
परिचायक हे वह तो अ्रागन के पार द्वार का त्तिपाद्यव है, वही वह द्वार है जो 
भीतर-वाहर दोनों ओर ख़ुलता है । 

अ्साध्य वीणा एक विशिष्ट और अपवाद स्वरुप लिखी गई रचना 
है । यह अन्नेय जैसे शिल्दी के रचना कौशल का ही परिराम है कि वह चीनी 
कथा पर आधृत होकर भी भारतीय संदर्म में देखी श्रौर पढ़ी जा सकती है । 
यह एक लम्बी कविता हैं, किन्तु अ्भिष्र त को व्यक्त करने में कही भी शिथिल 


उन मिमन-ममम-कमननमम न कान-+व कक  ख च सच च थि्रे ््म];;स:७द:“€€: ले ॑_|5 बन ब्क ग्िये 
१. विस्तार के लिए “अध्ययन और अच्वेषण में ढा० शर्मा का लेस देखिये । 
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नही लगती है । इसमे आये वर्शन चरित्राकन, भाव-राशि और शिल्प के क्षेत्र 
में प्रयुक्त सही शब्दों के द्वारा प्रस्तुत ध्वन्यात्मकता बेजोड हे । नरेन्द्र शर्मा ने 
अपने एक लेख में वह कथा दी है जिससे “प्रसाध्य वीणा प्रभावित है । उस 
कथा को पढने से लगना हे कि लुगमिन खाल में एक विशाल-कीरी वृक्ष था, 
जो वन का मृकुट जैसा दीबता था | उससे ही वीणा का निर्माण हुमा था । 
इसका वजाना सबके वश में नहीं था। अनेक वादक प्रयत्न कर हार गये, पर 
अन्तत वीनकारों का राजकुमार पीवो ही उसे साध सका । पहली बार उसने 
ऐसी तान छेडी कि उसमे निसगं-शोभा, ऋतु चक्र और जलधारा के प्रवाह का 
वर्णन था । गायन से पूर्व काल के विशाल कीरी वृक्ष की सचित स्मृतियाँ जाग 
उठी जैसे वृक्ष फिर से जी उठा। पीवों ने स्वर बदला और प्रेम का गीत 
गाने लगे | फिर राग बदला और युद्ध का गीत गाने लगा । पीवो ने वाणी 
साधने का रहस्य बनलाया कि मैं तो अपने आपको भूल गया था | मै स्वय भी 
न जान सक्रा कि वाद्य यत्र पीवो है या पीवो वाद्य यत्र | यहाँ चीनी कथा का 
सकेत भर है । 


अज्ञेय ने इस कथा का भारतीयकरण किया है। वे अतीत की इत्त 
कथा को नयी सज्जा दे सके है ओर इस सफलता का कारण भ्ज्ञ य की प्रतिभा 
है और वह एकाकारता जो कविता से ध्वनित होती है । कीरी को 'किरीटी' 
और 'ीवो' को प्रियवद कहकर उन्होने इन नामों को भारतीय सदभ दे दिया 
है | यही वजह ह कि कवि की कलात्मक कारीगरी से वह वीणा उत्तराखण्ड 
के गिरि प्रान्तर से श्रायी वतलाई गई है | इसका परिचयात्मक वर्णन, विवरण 
और उसे शब्दों का जामा पहनाने वाली पद्धति भी एकदम भारतीय लगतो 
है। शब्दावली क्लिप्ट ह। श्रवाहमय वर्णानों से सजी अतिशयोक्ति का रग 
पाकर भी स्वाभाविकता की रक्षा करने वाली यह कविता वेजोड है । इसमे निहित 
ध्वन्यात्मकता ओर शब्दों की सही पकड अ्रज्ञे य की इतनी सधी हुई है कि कथ्य 
की एक दो असगतियो की और तो हमारा ध्यान भी नही जाता है। वाम 
घटना और दश्याकन इस चतुराई से किया गया है कि वह अपनी जानी- 
पहचानी कथा लगती हे श्ौर चीनी कथा तो जैसे भारतीय संदर्भ के प्रवाह मे 
कही की कही वह गई है । ध्वन्यात्मकता के साथ-साथ एक विशेषता और है 
कि आनन्द की अनुभूति पात्र की भावना के अनुकूल होती है । यह निष्कर्ष 
असाध्य वीणा के सिद्ध हो जाने और उससे निकली सगीत की ध्वनि का राजा 
रानी और प्रजाजनों द्वारा अलग-अलग सुने जाने से निकलता हैं । वस्तुत यह 
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कविता परिस्थिति विशेष की उपज हैं। यह विशेष मनःस्थिति और कुछ विशेष 
कणों में लिखी गई है तभी तो अतीत की साधना इस स्तर पर शअ्रभिरव्यक्ति पा 
सकी है । प्रयोगशील कवि की लेखनी से लिखी जाने पर भी इसमे एक ओर 
अनीत की स्थिति है और दूसरी ओर “युग पलट गग्रा' की सांकेतिक व्यंजना से 
वर्तमान के परिवेश से जुड़े रहने की ललक | बीनकार प्रियंवद वीणा को साधने 
के वजाय स्वय को शोवता है, अपने आस-पास के परिवेश को शूलकर उसी के 
प्रति समयित हो जाता है । यहद्द स्थिति मौन रहकर अपनी अ्रन्त:शक्ति की खोज 
हैं । वाहर से भीतर की ओर मुड़ने की यही प्रक्रिया हैं । कबिता से जो निप्कर्प 
निकलता है वह स्वय को देकर ही सत्य की प्राप्ति का सूचक है | यह भी बौद्ध 
ध्यानियों की क्रिया के ही अनुरूप है-कोई अध्यात्मजंगत नहीं । 

वीणा को साधने का काम अपनी शोवना के अ्रभाव में सम्भव नहीं है 
यह ओआत्मान्वेपरा भी हे और उसका शोधन सभी। वात्स्यायन जी का शोधन 

तलाश का हल्का अर्थ भी दे रहा है, पर मुख्यत यह परिणोवना ही है, अपने 
को सस्कान्मुक्त करके अपने को उपलब्ध करने की ब्रक्रिया ८ | इस शोव की 
उयलब्बि अपने अस्तित्व को उन्हीं बाह्य उत्पादनों और उनसे उत्पन्न श्रादिम 
अनुमूलियों को जिन्हे अपनी साधना से वज्रकीति ने पाया था, व्यक्तिगत रूप 
मे समवित कर देने ही से सम्भव हो सकती है । 
मौन प्रियवद्ध साध रहा था बीगा 
नहीं स्वय को शोच रहा था । 

एक वाल और है कि थअमसाध्यवीणा' के निर्मास्य की प्रक्रिवा रचना 
प्रक्रि और प्रेपसग्गीयता का प्रतीकत्व लिये हुए हे । उसमे एक ओर रचना 
प्रक्रिया का सदर्म है तो दूसरी ओर प्रेपण-प्रक्रिता की भूमिका भी है । अपने 
को जोवना आत्मविसजिनल होना ट्रै--पग्रह का विलयन कु । यह विसर्जन और 
विलयन जहाँ सर्जना की अयरिदहाये जर्त हू; वही सम्पेपणीयता के साथ अलग- 
अलग होने थी प्राक्ोवा भी है। यही वजह हे कि संगीत की प्रतिक्रिया भिन्‍न- 
मिन्‍न उह्यक्कियों को मिन्‍न-मिन्‍ल घरानलो पर होती हे । हरेक को अपने 
निजीपन का अहसास होता है : 





सबने अलग-ब्रलय संगीत खुना 
टूसको वह क्या वाक्य था प्रद्ुओ का 
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उसको आतंकमुक्ति का आश्वासन 
इसको वह भरी तिजोरी मे सोने की खनक 
उसे बद्रुली में बहुत दिनों के बाद अन्न की सोधी खुदबुद 
किसी एक को नई बच्चू की सहमी सी पायल ध्वनि" 
इससे काव यह सिद्ध करना चाहता हें कि कला विशिए्ट तो है, किन्तु 
उसकी यह वेशिप्ट्यपरक द॒प्टि यदि अलग-अलग चरितार्थता नहीं पा लेती तो 
वह व्यथ ही है । 


संकलन की शेष कविताञ्रों में जो उल्लेस्य है, वे है-' पहचान, “मील 

का किनारा, पलकों का कंपना, 'सूनी सी सॉँभा । ये प्रेम श्रोर प्रियभाव 
विपयक रचनाएँ हे । प्रेम का परिप्कृत रूप ही शुद्ध अनुभूति के धरावल पर 
व्यक्त हुआ हें । पहचान में पुर्नामलन के क्षरा की अनुभूति 6 तो 'भील का 
किनारा' में प्रथम पारस्परिक समर्पण के क्षर्ण की श्रनुभूति हे जो फिर दृहराई 
न जा सकी । 'पलको का कॉपना' में मधुर मादक सौन्दर्या कन है । पास ओर 
दर' में जीवन का श्रनुभव सचित हे । सवसे समीपस्थ ही दूर और ऋर सिद्ध 
होता है, क्न्‍तु जो दूर रहकर ग्राघात देते रहते है वे श्रच्छे हे क्योकि वे कम 
से कम कुछ सोचने श्रौर जीवन निर्माण का भ्रवसर तो देते हे 

सागर से सागर जोड गये 

मिटा गये अस्तित्व 

किन्तु वें 

जीवन मुझको सौप गये । 

अ्धकार में दीप” विचार तत्व से ओत-प्रोत कविता है। जब तक 

ग्रधकार है तव तक वह एकाकार रहता है, किन्तु इस 'एकाकारता* को देखने 
के लिए दीए जलाने पर वह तो विलीव हो जाता है, केवल ग्रथंहीन ग्राकारों 
की प्रर्थहीनतर भीड़-निरर्थकता व नकारों का निर्जल पारावार उमड़ता दिखाई 
देता है । 'सूनी सी साफ एक में सूनापन और उदासी का वातावरण हे । 
कवि की मान्यता हे कि यदि सूनापन-अकेलापन शौर उदासी भी यदि सही 
और अच्छी हो तो क्‍या बुरी हे ? उदासी का लावण्य भी किसी से घटकर नही 
है । कविता के अन्त में यही सूनी सध्या व्यग्य का माध्यम वनती है । अनुभूति 
तो एकान्त और मौन होती है, पर समाज उसे भी अपने श्राघातो से सूती कहाँ 
रहने देता है ? कुल मिलाकर अ्रॉगन के पार द्वार का समग्र प्रभाव न तो 
प्राधुनिक वोध से कटा हुआ है और न अध्यात्मवादी ही । उसमे आई शब्दावली 


ह 


हि 


॥ 
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बेसा आमास भर देती है और आभास में सत्यांश कम और आरोपरा अधिक 
होता है । सचाई यह है कि इसमें शुद्ध अनुभूति रचनात्मक स्तर पर उद्घाटित 


होने से रहस्य सी लगती है, वेसी है नहीं । 
मुक्तिवोध! और “अज्ञेय दोनों ने दो लम्बी कविताएँ दी हैं : “अँधेरे 


में' और असाध्यवीणा' । यह कहना जरूरी नहीं लगता कि दोनों कविताश्रों 
के शिल्प और गठन में काफी अन्तर है । दोनों का भाववोध अलग पहचाना जा 
सकता है । एक में आजादी से पहले और वाद के जन-जीवन का संदर्भ है, 
उसकी मुक्ति के लिए छटपटाहट, धरती की माँग और समाज की विरूपताओं 
का करीबी भाषा में आलेख है तो दूसरी में आन्तरिक और वाह्य अ्रभिव्यक्ति 
का अ्न्वेषण है और वह भी सत्यान्वेषण की साधनात्मक रचना-प्रक्रिया द्वारा । 
'मृक्तिवोव' ने जहाँ सारे त्रास, तनाव, आहत और दहला देने वाली कशमकण के 
दौर से गुजरते हुए तेज तर्राट भाषा में अ्रपनी प्रक्रिया की तलाश की है, वहीं 
अज्ञेय ने एक सुथरी हुई, संयमित आवेश रहित और बौद्धिक परिप्रेक्ष्य में अपनी 
प्रतिभा से उसे खोजा है । स्थितियों का तनाव, दंग और दिल हिला देने वाले 
संकट का बोध "मुक्तिवोध' में कही ज्यादा है । वे इस भूमिका को भलीभाँति, या 
कहें कि अज्नेय की तुलना में, कह्टी कलात्मकता से निभा गये जबकि अजेय में इस 
स्थिति की पूर्णाता तो मिलेगी, किन्तु आवश्यक संतुलन और सामंजस्य के साथ । 
हाँ, इस वात से इन्कार नहीं किया जा सकता कि मुक्तिवोध में युग का सकट 


तीखा, तलल्‍ख और ज्यादा स्पष्ट है । 
किन्तु फिर भी दोनों कविताओं में आत्मान्वेषण की रचना-प्रक्रिया को 


तलाश कः बिन्दु एक है | दोनों ही कवि गआात्मामिव्यक्ति की स्थिति से गुजरते 
हैं । मुक्तितोव उस आदमी की तलाश में है जो वाहरी दंश से पीड़ित होकर 
कही छूट गया है, भटक गया है तथा जिसकी स्थिति संकट के वोध के निकट 
है । अज्नेय की तलाश वाहरी कम भीतरी अधिक है । अपने को शोधने की 
प्रक्रिया अजेय में है । वीणा को साधना निप्ठा के सहारे सम्पन्न हुआ हैं और 
उसमें न तो तनाव है और न कोई भय ही । श्रात्मान्वेपण की प्रक्तिया को पूरा 
करने के लिए मुक्तियोध बाहरी दुनियाँ में घूमते हैं और उस अपने से जोड़ देते 
हैं जवकि अजय अपने को णोधते हुए अपने में ही समन्त सृष्टि को देखते है । 
तलाण दोनों ने की है, एक ने वाहरी दवावों से होकर और दूसरे ने साधनात्मक 
प्रक्रिया के द्वार । 

अज्ञेय की काव्यन्यात्रा मे आया “कितनी नावों में कितनी बार' 
संकलन भी मानवन्ञ्ास्था की सोज है । उसमे भी एक आधुनिक का 


अननन-म्बब्क-म. 


६। 





की 
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एक व्याप्त मासूलीयन का स्पंदन है 

ग्रौर वह व्याप्त मामूलीयन एक डोर ह 

जिसमे हम नव 

हर अकेली रात के अंधेर से 

एक सम्बन्ध और सामथ्यं और गौरव की 
वेंधते है-- 


हम, हम, हम, हम भारतवासी ? 


२] 
( 
0, 
वि | | 


ये पक्तियां बतलाती है कि हर आदठमी अपने में अकेला है फिर भी 
हम सब हैं सौर उसकी यह नियति हैं बा विवशता है कि फिर अकेला छूट 
जाता है । वस्तुत यह कविता सकलन की श्र प्ठ कविताओं मे से है । इसमे 
राष्ट्रीयता का एक नया सदर्भ उद्घाटित हुआ है । इसमे परिस्थिति-विजेष से 
उत्पन्न हल्की और प्रावेशमय तीज प्रतिक्रिया नहीं है, वरन्‌ यथा्थेता का सीधा 
अकन है ! बुद्ध विराम' मे पाकिस्तान से हुए युद्ध का सदमे हे । समसामयिकता 
इसमे हु और उवर्षक्रान्त परिदेश का तीखा और मामिक अकन भी, पर यह 
उपयु क्त कविता की अपेक्षा हल्की रचना है ॥ इसके कुछ स्वल वक्‍ृतज्य भर' 
या ऐसे अवसरों पर दिये गये राजनेनिक भाषण सर लगते है। आकान्ताओं 
की पराशविकता पर घृणा और व्यग्य के छीटे हैं तो भारत जंसे शातिश्रिय देश 
का परिचय “वन्दूक के कुन्दे से हलके हत्थे की ुगञ्नन हमे अब भी अधिक 
चिकनी लगती है, कहकर दिया यया है । राष्ट्रीयता की अभिव्यक्ति का यह 


नया ढय है और आधुनिक ढग हे । फिर पता नहीं कैसे कह दिया जाता है कि 





अज्ञ य चुक गये हैं, समय से पीछे हे ! 

ओर निम्सग ममेतर', इतनी वही अनजानी दुनिया', पश्षघर', 
“उधार, कितनी नावों में कितनी वार, 'काँच के पीछे मछलियां, गौर 'ग्रहस्थ' 
आदि ऐसी कविताएँ है जिनके सहारे अज्ञेय के मन्‍्तव्य को समझा जा सकता 
हैं । ममेतनर ब्रह्मा नहीं है । वह तो अपने से बाहर वाला व्यक्तित्व है, कवि से 
वाहर का समार हैं 
अनदेखा मार प्ररूप भी 
(यूनिवर्स ने) कटा हुआ ह वि 
है पर उससे उसका सम्बन्ध घनिष्ठत जुदा हग्मा नहीं हे । क्री निस्सग ममेतर' 


5 5 > ध्गंश उतना ब#चऋपाय समंतर ॒ प्‌ पन्रद्ानत हे ४ 5० 
; । ने अपबच  माद् सर तर व पहचानत हू यह 
ह 


क्योंकि इसमे रहकर भी वह इससे निस्सग हू 





के के >> जप कि न्टल _,ण यह के. 4. 
यह तो सोचता है कि मे ही 


4 
ली। 
व 
९ । | 


नो 


पः 
में वह यही कहता «--+“मैंने तुम्हें केबल मान जाना हू, देसशा नहीं मैने कभी, 
सुना नही, ठुम्रा नही, ।कया नहीं रसास्वार ओ स्वत प्रमाण मेने तुम्हे जाना, 
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केवल मात्र जाना है ।” यदि कमी भोगा भी तो अनुभूति के स्तर पर ही 
क्योंकि वह एक ऐसी चीज है जिससे कुछ भी वच नहीं पाता है--'जीवना- 
नुभूति तो एक पंजा है, जिसकी पकड़ में सभी कुछ आ जाता है । 'यह इतनी 
बड़ी अनजानी दुनियाँ है! का संदर्भ भी अकेलेपत और अजनवियत का संदर्भ 
है । आदमी भीड़ में खो रहा है। उसकी श्रनपहचान व अजनवियत ही उसकी 
पहचान है । कारण वह महासागर में पड़ी एक बूंद भर है। उसका अस्तित्व 
दव सा गया है फिर भी उसके भीतर अविराम भीड़ उमड़ती आती है । यही 
कारण है कि वह अपने से अजनवियत महसूस करता हुआ भी उसे छोड़ने को 
तैयार नहीं है--जीने की लालसा वरावर वनी हुई है । 


“कितनी नावों में कितनी वार कविता में स्वाभाविकता और सहजता 
है । इसका संदर्भ और कथ्य आधुनिक दृष्टि का परिणाम है। उसमें एक 
ऐसी चेतना हैं जो कवि की पहचान में सहायक है | अखण्ड मानव आस्था का 
पक्षधर और सतत जिज्ञासु कवि यही कह सकता है : धीर श्आाश्वस्त, अकलान्त 
अपने अनबूमे सत्य के प्रभा-मंडल की ओर कितनी नावों में कितनी धार हो आया 
हँ जहाँ न न 

एक नंगा तीखा निर्मम प्रकाश 

जिसमें कोई प्रभामण्डल नहीं वनता 
केवल चोंधियाते है तथ्य-तथ्य-तथ्य---- 
सत्य नहीं, अन्तहीन सच्चाइयाँ । 
कितनी वार मुझे 

खिन्‍न विकल संत्रस्त 

कितनी बार ! 

अज्ञेय की आधुनिकता की परीक्षा के लिए और ताजगी की पहचान 
के लिए संकलन की 'पक्षधर कविता भी अविस्मरणीय है। जन्म लेने का 
अर्थ पक्षधरता है, जीने को लालसा ही युद्ध की तैयारी है। आदमी अपने 
ग्रस्तित्व के प्रति जागरूक रहे, परिवेश को पहचाने और उसका पक्षधर वनकर 
भी कदस-कदम पर यह पहचाने कि “अव से हरक्षण में, हर दुख दर्द, पराजय 
और क्षति में' भी अपने को नित्यप्रति जन्मते चलता है | हर साँस मुक्ति की 
साँस हो इस आशय के साथ कि हर पक्षघर को हमें वैसी ही मुक्ति और बसा 
ही उल्लास देना है । यह दृष्टि अत्याधुनिक है । अस्तित्वाद से भी आगे की 
जीवनवादी दृष्टि है--आस्थावादी दृष्टि है | अस्तित्ववादी तो हमें केवल अपने 
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प्रति सतक भर रहने की दृष्टि देता है । उसकी सीमा है। वह सीमा में वरण 
का अधिकार है । कवि ने लिखा हैं । 
ग्रपनी पहली साँस और चीख के साथ 
हम जिस जीवन के 
पक्षधर बने अ्रनजाने ही, 
ग्राज होकर सयाने 
उसे हम वरते है । 
उसके पक्षधर हैं हम-- 
इतने घने 
कि उसी जीने और जिलाने के लिए 
स्वेच्छा से मरते हैं । 


कसी विडम्बना है ? पक्षवरता सयाने होने पर भी वररा की जाती 
है और उसे बनाये रखने के लिए इन्सान स्वेच्छा से मरता रहता है। अज्ञेय 
का मन्तव्य यह है कि हर व्यक्ति को नित नये संदर्भो में उसी के अनुकूल 
बदलते रहना चाहिये । 'पक्षवरता' से मुक्ति पाने के लिए निरन्तर संघर्ष 
करना जरूरी है--इसलिए कि हमें जीना है । अपने जीवन के लिए आमरण 
अविराम युद्ध करना जरूरी हैं। मृत्यु के ऊपर भी विजय पानी है। ऐसी 
जीवनी शक्ति और आस्था ही हमें सही अ्रर्थों में जयी बना सकती है । 

भगृहस्थ' कविता में कवि ने वही पहले वाला भाव दुहराया है--एक 
के माध्यम से श्रनेक को देखने समभने वाली अनुभूति । सूनी हैं साँसें' में 
मानव के भीतरी सहचर का परिणय है--मुक्तिवोध की तरह । वह सहचर ही 
मानव के मीतर का देवता है जो हरदम साथ रहता है, किन्तु कोई भी 
आदमी उसे सामने नहीं श्राने देना चाहता है | कारण हरेक अपने आप से ही 
अपने आपको छिपाता रहता है शायद इसलिए कि--'श्रोट थोड़ी बने रहना 
ही भला है । यही बड़ी जबरदस्त बात है और हरेक इस स्थिति से गुजरता 
है । ये कुछ ऐसे संदर्भ है जिनमें आज के संकटग्रस्त मानव की सही स्थिति, 
विवशता और विडम्बना व्यक्त हुई है । आधुनिक जमाने की फेशन परस्ती 
या गलित यथार्थ के घिनौने चित्रांकन से तो मात्र यह जाना जा सकता है कि 
कवि उस बदलते परिप्रेक्ष्य विन्दु पर उपस्थित है| सही वात यह है कि उस 
विन्दु पर कलाकार की उपस्थिति ही काफी नहीं है वरन्‌ उससे उत्प्रेरित 
प्रतिक्रिया की सह्दी और संतुलित--ऐसी संतुलित उपस्थित्ति जो कोई मूल्य 
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प्रस्तुत कर सके; श्रावश्यक है । यही कारण है कि इसकी तुलना में कदम-कदम 
पर बदलते यथार्थ की आवेशी भाषा में सतही अभिव्यक्ति हल्की पड़ जाती 
है । अज्ञेय. इससे बचे हैं, यह शुभ लक्षण है। आज हमें जो जिन्दगी मिली 
हुई है वह उधार ली हुई जिन्दगी है, उसमें हम अपनेपन' में कहाँ है । ऐसा 
कितना हमारे पास है जो केवल हमारा है। जिन्दगी के पर्याय रूप में हमें 
ग्राकुलता, अचकचाहठ, भ्रकेलापन, असमंजस और असहायता ही तो मिली है । 
यह “क्राइसिस' है जिसे हमें भोगना पड़ रहा है और अज्ञेय ने इसे पहचाना है 
[उधार कविता ] । वे सतत जिज्ञासु हैं। उनके अपने व्यक्तित्व की ही खोज 
उन्हें अपने से वाहर ले जाती रही है । इसीलिए वे यह कह सके हैं : 

अंधकार में अकेले सहसा जागकर पहचाना कि 

जो मेरा है, वही ममेतर है ।' 


समकालीन मानव-चेतना जिस मूल्यगत संक्रमण को भोग रही है 

उससे उसका अस्तित्व खतरे में पड़ गया है । इसलिए जीवन में क्षोम और आवेश 
श्राता जा रहा है। कवि इसे अभिव्यक्त करने के लिए खतरे उठा रहा है । 
ग्ज्ञेय इस संक्रमण के सामने कायरता से समर्पित नहीं हैं । वे निषेध के सहारे 
तहीं वरन्‌ एक स्वीकार के साथ उस बिन्दु पर उपस्थित है जहाँ अपने रहस्य 
के साथ अकेले रह जाते हैं : 

सन्‍नाटे से घिरा 

श्रकेला 

अग्रस्तुत 

अपनी ही जिज्ञासा के सम्मुख निरस्त्र 

निष्कवच 

वध्य । 


अकेले रह जाने पर भी पराजय का भाव यहाँ नहीं है । संकलन में 
कितने ही ऐसे स्थल हैं जहाँ कवि ने आधुनिक परिवेश को वड़ी सीधी और 
सरल भाषा में व्यक्त कर दिया है । जिन्दगी कुछ ऐसी बनती जाती है कि 
आदमी खुद कम दूसरों द्वारा ज्यादा जिया जाता है । मानो उसकी स्थिति ही 
दूसरों को जीने और खुद दूसरों द्वारा जिये जाने में है--हर आदमी एक 
दूसरे का दहेज है” वाली स्थिति संध्या संकल्प कविता में उमर कर आई है । 
यों इस कविता का मूल भाव दूसरा है। अपनेपन का है जो स्वेच्छा से भीतर 
से वाहर को दिया गया है । 'प्रात: संकल्प” भी ऐसी ही कविता है जिसमें कवि 
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अपने भीतर वाले मानव के प्रति भुका हुआ है जहाँ वह है और उसके सामने 
फला 'यूनीवर्स' है । हाँ; तो हर आदमी कितने ही संदर्भो में जिया जाता है । 
क्यों ? आखिर क्‍यों ? इसलिए कि हमारे नाते-रिश्ते टूट गये हैं, हम बिखर 
रहे हैं, हमारे सम्बन्ध बिखर रहे हैं, तभी तो 'नाता-रिश्ता' और “काँच के 
पीछे मछलियाँ' कविताओं में आ्राये संदर्भो प्रें इस प्रकार की बात कही गई 
हैं : जिन्दगी के रेस्तराँ में/यही आपसदारी है,/नाता-रिश्ता है,/कि कौन 
किसको खाता है ?|या तो नाते-रिश्ते हुट गये हैं और यदि हैं भी तो फूस 
की भौंपड़ी भर हैं : 
मेरी वह फूस की सड़िया जिसका छप्पर तो 
हवा के भोंकों के लिए रह गया 
प्र दीवारे सब बेसौसम की वर्षा सें वह गयीं''*'**** 
यही सब हमारा नाता-रिश्ता है--इसी में में हूँ 
और तुम हो ।' 
कहने की आवश्यकता नहीं कि इस संकलन में खासी ताजगी है | यह 
वह संकलन है जिसमें कवि पूरी आस्था के साथ मानव, मानव-सम्बन्धों, 
उसकी विवश॒ता, जीवन व्यापी संघ, मूल्यों के विघटन, राष्ट्रीयता, 
समसामयिक परिवेश और जीवनवादी दृष्टि को प्रस्तुत कर सका है। वेयक्तिक 
स्तर पर यह कहने में मुफे कोई हिचक नहीं कि इन कविताओं में वह सब 
कुछ सांकेतिक और संतुलित ढंग से कह दिया गया है जो स्वयं अनुभूत है । 
कहीं कोई आवररात नहीं है । जो है वह साफ सुथरा और सघे हुए कलाकार की 
कलम के रंगों में निखरा यथार्थ है । इसे रहस्यवादी चश्मे से देखना और 
पुनरावृत्तिवादी या अनाधुनिक बताना योजनावद्ध और नकार के लिए नकार 
भले ही हो, तथ्य नहीं है। अपने को जमाने के लिए दूसरे का निषेध या 
अस्वीकार अपने ही लिये हानिकारक है । नयी पीढ़ी के कवि-श्रालोचकों को खुद 
की कविताओ्रों के विषय में भी यह नहीं कहना चाहिये । अब वकालत कोर्ट 
तक ही सीमित रहे । कविता उससे बची रहे तो अ्रच्छा है । कारण आज का 
हर पाठक इतना ताकिक और चेतन तो है ही कि समकालीन शगफों को भी 
पहचान ले और कविता के स्वरों को भी | श्रच्छा हो यदि कविता बोले, 
वही पेरोकार वने | इस संकलन में कविताएँ और भी हैं जो विश्लेपित 
संदर्मो में पढ़ी जा सकती हैं, पर स्पप्टीकरण के लिये ये पर्याप्त है । अश्रव दो 
एक वातें और कहनी हैं : 
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पहली बात तो यह है कि प्रेम, दर्द व प्रकृति जो श्रज्ञेय के प्रिय विषय 
रहे हैं, वे संकलन की कुछेक कविताओं में उभरे हैं। यह वय झ्ौर चिन्तन का 
ही प्रभाव है कि इनमें धीरे-धीरे परिपक्वता और परिष्कृति आती गई है । यही 
कारण है कि प्रेम श्रव प्रौढ़ से प्रोढ़तर अनुभूतियों की लौ में चमक उठा है। 
अब उन्हें (विदा के चौराहे पर' अनुचितन की जरूरत पड़ी है और 'प्रस्थान से 
पहले” को अनुभूति भी क्षरिगक आवेश को अपेक्षा शाश्वत मुल्य बनती दिखाई 
देती है । कि हम नहीं रहेंगे! कविता की मूल भावना इसी बिन्दु पर है । इसी 
संदर्भ में अज्ञेय की ये पंक्तियाँ उनकी प्रौढ़ भावना की ही परिचायिका हैं : 
जिसे कुछ भी कभी, कुछ से नहीं सकता मार 
वही लो, वही रक्खो साज संवार 
वह कभी बुभने न वाला 
प्यार का अंगार । 
अशेय की दृष्टि में इस संकलन में यह प्यार कुछ इस तरह व्याख्यायित 
हुआ है । 
ये स्मारक नये पुराने ढूह नहीं 
वह मिट्टी ही है पूज्य 
प्यार की सिद्टी 
जिससे सर्जन होता मूल्यों का 
पीढ़ी दर पीढ़ी 
आधुनिक दुनियाँ के भटकाव के लिए यह समाधान “बोरियत' नहीं 
वरन्‌ एक आस्थामय आलोक है । दर्द को लेकर भी कई कवितायें लिखी गई 
हैं ।॥ यह दर्द वह नहीं जिसमें कराह हो, निष्क्रिय कर देने वाली भावना हो, 
वरन्‌ यह तो प्रेरक है, सम्बल है आगे जाने का, पार उतरने का। यह वह 
दर्द है जिसमें इन्सान खोता कुछ नहीं पाता ही पाता है (उलाहना कविता) 
वेदना “मनुष्य मात्र की गति है!) आज मानव की गागर उस प्यार की प्यासी 
है जिसका तन तो पाना पर्याप्त है और न देना यथेष्ठ है । दर्द में बहुत बड़ी 
शक्ति है: 
पास कुछ बचा नहीं 
सिवा इस दर्द के 
जी मुभसे बड़ा है--इतना बड़ा कि पचा नहीं--- 
बल्कि मुभसे अँचा नहीं-- 
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इसे कहाँ घरू 
जिसे देने वाला मैं कौन 
क्योंकि वह तो एक सच है 
जिसे मैं तो क्या रचता--- 
जो मुझी में अभी पूरा रचा नहीं । 
दर्द अन्नेय काव्य का ऐसा स्वर है जो हर संकलन में गाढ़ से गाढ़तर 
होता गया है। इस संकलन में कवि दर्द से छटपटाता दिखाई देता है। उसका 
यह दर्द एक चितन बन गया है जिसमें हृबते-उत्तरते कवि को यह सोच है कि 
हमारी-मृत्यु निश्चित है : हमें यहाँ रहना नहीं है और रही वाणी वह भी एक 
दिन चुक जायेगी । ऐसी कविताग्रों को देखकर कवि की वेदना की सीमा का 
स्पर्श किया जा सकता है । “जिसमें मैं गिरता हूँ कविता में कवि आसपास की 
स्थिति को देख स्वयं 'कनी-कनी किरने लगा है' उसकी यादों के खण्डहर धीरे- 
धीरे इवते जा रहे हैं। अंगार' में : 
एक दिन रुक जायेगी जो लय 
उसे श्रव और क्या सुनना ? 
व्यतिक्रम ही नियम हो तो 
उसी की आग में से 
वार-वार, वार, वार 
मुझे अपने फूल हैं चुतना । 
लगता हैं कवि की वेदना निराशा से मिलकर उसे मृत्यु का तीखा 
अहसास करा रही है। संस का पुतला जो जरा-मरण से बँधा हुआ है, वह 
एकांत के दवाव को सहने में असमर्थ है। बाहरी तनाव और दबाव तो सहे भी 
जा सकते है; किन्तु श्रकेलिपन के डर से जिसके लिए वह स्वयं जिम्मेदार है 
कंसे मुक्ति हो ? यही उसकी उदासी का कारण है : 
मन बहुत सोचता है कि उदास न हो 
पर उदासी के बिना रहा कंसे जाय ? 
जहर के दूर के तनाव-दवाव कोई सह भी ले, 
पर यह अपने ही रचे एकांत का दबाव सहा कैसे जाय ! 
'हेमन्त का गीत' प्रकृति का नया संदर्भ प्रस्तुत करने वाली कविता है । 
'वसन्त' पर सर्वेश्वर ने और 'हिमन्त' पर अज्ञेय ने अच्छा लिखा है । 'उत्तरवासन्ती 
दिन कविता भी इस दृष्टि से उल्लेख्य है । 
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दूसरी बात अज्ञेय के शिल्प के बारे में कहनी है । उनका शिल्प बेजोड़ 
है । धड़कन, रड़कन' जैसी कविताओं को छोड़ दें तो कोई भी कविता हल्की 
नहीं पड़ती है । शब्दों का ऐसा चुनाव-जड़ाव कि उसे हटाने पर सारी इमारत 
के गिरने का अंदेशा पंदा हो जाये, भावों की ऐसी घनी बुनावट कि एक शब्द 
का तागा हूट जाय तो कुछ भी पल्‍ले न पड़े । कहीं तो शेली की ऐसी सिधाई 
कि तुरत प्रभावित करदें और कहीं ऐसी कठिनाई कि पाठक सिर पकड़ कर 
बेठ जाये---बिल्कुल पहेली टाइप, कहीं इतनी बेलाग कि बड़ी बात भी एकदम 
मामूली लगे और कहीं ऐसी भारी भरकम कि छोटी बात भी बड़ी लगे। ये 
गुण कवि की प्रतिभा के अनुरूप हैं--व्यक्तित्व के अनुरूप है। विशिष्ट गुण 
कवितागत अन्विति का है जो कम ही नये कवियों के ब्रॉँट आया है । उनका 
कोई अनुभव चलता हुआ नहीं । उसमें निरन्तर एक संश्लिष्टता बनी रहती है। 
कविता में आ्राये हर संदर्भ-सुत्र को वे बराबर पकड़े रहते हैं। उसकी समाप्ति 
धक्के के साथ नहीं होती है, वरन्‌ वह अपने अभीष्ट को पूरी तरह सम्प्रेषित 
करती हुई चुपके से मंच से हट जाती है । 

पिछले पृष्ठों में मैंने यह जिक्र किया है कि अज्ञेय की काव्य-यात्रा एक 
छुटपटाहट और गये से शुरू होकर मानव आस्था की खोज में लगी रही । इस 
खोज में उन्होंने कितने ही प्रतीक, कितने ही संदर्भ और बिम्ब पकड़े और 
बराबर एक ताजगी के साथ वे आगे बढ़ते रहे । यह ठीक है कि उन्होंने हड़बड़ी 
में कुछ नहीं लिखा | जो भी लिखा सब सुथरा हुआ, संयत और उसके शब्द 
तराशे हुए जो कवि के भीतरी मन के भावों के सही प्रतिनिधि है। उनका 
स्वभाव यायावर का है और उसी यायावरी वृत्ति का बोध उनकी कविताएं 
भी कराती है । उनकी यात्रा बाहरी जगत में जेसे नित नये अनुभवों को, 
अनुभूति-खण्डों को सँजोती है वैसे ही भीतरी जगत में भी एक खोज को बताती 
है जो मनुष्य के भीतरी हिस्से की खोज है । इससे उनकी कविता में पहले के 
सोचे हुए, अ्रभिव्यक्त और अनभिव्यक्त को स्थिरता और परिपक्वता प्राप्त होती 
है। वे नयी यात्राओं से कुछन कुछ जोड़कर अपने ससार की परिधि को 
विस्तार भी देते रहे है श्र उसमें सतुलन और प्रियता भी लाते रहे है। 


'सागर मुद्रा! : कितनी नावो मे कितनी बार के बोध का ही विस्तार 
है। यहाँ न तो खिन्नता है और न तनाव, श्रपितु, इन दोनों के बाद की वह 
स्थिति है जो टेंशन! और “क्राइसिस' को पचाकर उसी से उत्पन्न होने वाले 
के उद्दे लन ताप को व्यक्त करती है । कवि खिन्नता और संत्रस्त मनस्थितियों से 
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गुजरने के बाद भी उनसे जुड़ा हुआ है | वह संतुष्टि की मुद्रा में नहीं सागर मुद्रा' 
में हैं--चेतन मुद्रा में है । अज्ञेय ने क्योंकि ज्यादा तीखी, मर्मान्तक और हड़बड़ाहट 
वाली शब्दावली को नहीं प्रयोगा है, इसलिए युवा मन उन्हें और उनके काव्य 
को पथराया हुआ और अनाधुनिक की संज्ञा देता है। यहाँ एक बात स्पष्ट 
करदू कि हड़बड़ी की कविताएं या भड़भड़िया कविताओं का तात्कालिक 
महत्व ही होता है, उनमें वह स्पंदन और जीवन्त चेतना नहीं होती है जो 
कविता का अनिवाये गुणा है । मैं यह नहीं कहना चाहता कि नये-एकदन नये 
कवियों ने जो भाषा का माध्यम चुना है, गलत है या उसमें पाठक को प्रभाव 
में बाँधने की क्षमता नहीं है । वह तो है और खूब है, किन्तु हर कवि की 
चिन्तना और संवेदना का एक स्तर होता है जो उसका निजी होता है । उसे 
खोकर वह कविता नहीं लिख सकता और यदि लिखता है तो वह चलताऊ होती 
है, या एकदम ऐसी अलग-थलग जिसमें बनावटीपन के लिए काफी ग्रुजाइश 
रहती है । 
अज्ञेगय और नये युवा कवियों में भापा का जो अन्तर दीखता है वह दो 
धघ्र्वों का अन्तर है और होना जरूरी भी है क्योंकि यही वह विन्दु है जो समय 
से समय की दूरी को बतलाता है। अज्ञेय की सी भापागत पक्‍वता--शब्द के 
अन्तस में घुसने की कला युवा कवियों के पास नहीं हूँ । हाँ; तो मैं 'सागर मुद्रा 
की बात कर रहा था । इस संकलन में ६७ से ६९ तक की कविताओं को 
स्थान मिला हैं । कवि की जो खोज---सत्य की खोज या भीतर की खोज 
जिस रूप में कितनी नावों में कितनी बार में थी, वही चेतना उक्त खोज को 
यहाँ अनेक रूपों में प्रस्तुत कर रही हैं । चरम सौन्दर्य या विशिष्ट सत्य को 
पाने का भाव बोध तो वही हैँ, पर जापा का मिजाज़ बदला हुआ हैं, अ्रन्दाज़ 
नया हूँ । 'कनु और “गोपियों' के प्रतीक लेकर कवि अनुभ व करता है कि अनेक 
शेलियों, अनेक माध्यमों और विचारों में ढाल कर कहने पर भी जो कहना था 
वह अनकहा रह गया है| वह सत्य को पूरा पकड़ नहीं पाया है : 
कवि ने गीत लिखे नये-तये वार-वार, 
पर उसी विपय को देता रहा विस्तार 
जिसे कभी पूरा पकड़ पाया नहीं--- 
जो कभी किसी गीत में समाया नहीं । 


किसी एक गीत में वह अट गया दिखता 
तो कवि दूसरा गीत ही क्‍यों लिखता ॥* 


१. कन्हाई ने प्यार किया : पृष्ठ ३८ 
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गोपियों में प्रेम ढू ढने वाला कृष्ण किसी में भी वह सचाई का प्यार 

न पा सका, वह उस प्रिया से वंचित रहा जिसमें समस्त सौन्दर्य-सत्य समाया 
हुआ हो । चरम सत्य को पाने की लालसा और जिज्ञासा के कारण कवि अभी 
भी संकेत कर रहा है कि खोज जारी है, वह सत्य उसके श्रभी हाथ नही आया 
है । यह कविता कवि के अभ्रनवरत अन्वेपण को व्यक्त करती है। रचनाकार की 
स्थिति भी यही होती है कि उसे सही माध्यम नहीं मिलता । कभी-कभी कवि 
उसी खोज को एक दूसरी शैली में लपेटता है : ठ ठरछ29%9/ 

“छिलके के भीतर छिलके के भीतर छिलका क्रम अ्रविच्छिन्न 

तो क्‍या यह कंसे हैं सिद्ध कि भीतरतम है होगा ही 

बाहर से भिन्न ।) 

कवि की दृष्टि में माध्यम तो सहारा भर होता है--विचौलिया भर 

और उसकी जरूरत थके हारे इन्सान को भी गुलाम नहीं वना सकती है, किन्तु 
उसका थोड़ा सा आभास-भीतरी पर्दे का अहसास हृदय के भीतरी हिस्से में 
खलबली मचा देता है, सारे अनुभव खण्डों को थरथर। देता है ।* सच यह है 
कि अज्ञेब. अपनी रचना के माध्यम से ही 'टोटल यूनिवर्स! से मिलने का 
उपक्रम करते हैं। वे पहले बाहर देखते हैं, फिर उस देखें हुए को भीतर समो 
लेते हैं श्रौर फिर उसी को भीतरी तौर पर कहते हैं । अनुभूत को वाहरी खोल 
में लपेट कर कहने से संकट का वह क्षण ञ्रा जाता है जो उसे पीड़ा देता रहता 
है । यह पीड़ा, यह वेंचेनी और भीतर की यह कुतरन और खुसर-पुसर ही उन्हें 
अधिक कहने से भी रोकती है । उनकी मान्यता है कि “जाने हुए उत्तर और 
दिये जा सकने वाले उत्तर के वीच का तनाव ही सृजन का का मूल है । लेखन 
इस तनाव का हल या उसे हल करने का प्रयत्न है। निस्संदेह यह हल अंतिम 
नहीं हो सकता, क्योंकि संवेदन ही तो तया अनुभव, नया तनाव पेदा करता है। ४ 


जितना कह देना श्रावश्यक था 
कह दिया गया : कुछ और बताना 
और बोलना-भ्रब आवश्यक नहीं रहा ।* 


१. छिलके : पृष्ठ ३३ 

२. मैंने ही पुकारा था : पृष्ठ १७ 

३. अज्ञेय : आलवाल : निबन्ध संग्रह, पृ० १० 
४. आवश्यक कविता, पृ० ४३ 
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आगे चलकर इसी कविता में जीवन के कचरे की ओर संकेत किया 

गया है। जीवन के विविध संदर्भ, विविध क्षण जिनमें खाली बोतलें, दफ्ती 
की तश्तरियाँ, रोटी और पनीर के ट्गुकड़े, टमाटर के छिलके, गुड़ीमुड़ी कागज, 
वालू में अधदवी पन्नी, कागज के कुचले हुए गिलास समुद्र की रेती में पड़े हैं । 
ये सव कचरा हमारी जिन्दगी की कहानी की ओर संकेत करता है जिसमें 
सुख-चैन की कहानी है, प्यार के वायदे है, हँसी है, उत्सव हैं और दोस्ती व 
दुनियादारी है । इसी वजह से हम इस रेती को जिस पर हमारी छाप है--- 
जिन्दगी की छाप, चाहे-अनचाहे रिश्ते हैं, सीमा में वाँधकर रखना चाहते 
हैं--साँचे में भरते हैं, किन्तु सागर जो मुक्ति पर बल देता है वह उसे धो 
देता है,आ्रॉचघी माँज देती है, समीर वहता हुआ उसे छूकर चला जाता है 
और फिर : 

सागर रह जाता है । 

तरंग अंग्रुलियों पर गिनता 

मानव के अद्भुत उद्यम, सनकी सपने 

स्वेरचारिणी चिन्ता । * 

यहाँ आकर कवि की वह संवेदना स्पष्ट हो जाती है जिसमें कवि की 

चेतना बीते हुए, भोगे हुए या किये गये सारे मानवीय स्वप्नों को ज्यों का त्यों 
छोड़कर अलग हो जाती है। सागर पर अंधेरा छा जाता है, सव जगह 
स्थिरता और जड़ता का जमाव घिरता जाता है । सभी कुछ स्थिर हो जाता 
है; किन्तु(तनाव की ललक 'चिनग्रियाँ' उसे विकीरणं करती है, किन्तु कुहरा उमड़- 
कर सबको घु घला कर जाता है | यहाँ श्राकर मनुष्य की चेतना, उदासी और 
ललक सभी कुछ एक में मिल जाता है | यह मिलना ही अस्तित्व का लोप हो 
जाना है : सब कुछ हममें खो गया/हम भी हम में खो गये ।” अस्तित्व का 
लोप कवि को कभी स्वीकार नहीं मन का रोना उसे रुचता नही है। अतः 
उसकी खिनन्‍नता, उदासी और जड़ता, भव्यता, और चेतन संदर्भ लेकर श्रास्था 
का श्रालोक विखेरती है : 


'हमने क्‍या सागर को इतना कुछ नहीं दिया ? 
भोर, साँक, सूरज, चाँद के उदय-अस्त 


जो भी पाया दिया : आदि आदि + 


१. सागर मुद्रा : पृष्ठ ६६ 
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इस खिन्नता के बाद की भव्यता की प्रक्रिया में कवि की चेतना जो 
आस्था व्यक्त करती है वह सीमित नहीं, वँंधी हुई नहीं, वह तो जीवन और 
जगत पर अदम्य आस्था--मानवीय आस्था का ही प्रतिरूप है। कवि की 
आस्था चेतन है तभी तो वह अपने से अलग होकर अपनी इयत्ता को माप रहा 
है, अपने अस्तित्व का बोध कर रहा है 
अपने से अलग होकर 
अपनी इयत्ता माप सकें--- 
और सह सके । ? 
इसी तरह आगे के अंश में वही सागर चट्टान से टकरा कर लौट-लौट 

जाता है--नया ज्वार भरने के लिये। यह चेतना में नई ललक भरने के लिए 

लौठना है । इस तरह जीवन में न प्रश्नों का अंत हो पाता है, न हार और 
जीत का वल्कि वह केवल परस्परता के तनावों का एक अ्रविराम व्यापार वन- 
कर रह जाता है जिसमें भव्यता का बोध है, तृप्ति है, अहं की तुप्टि है और 
उस विराट सौन्दर्य की पहचान है। जाहिर है कि खोज का क्रम कभी खत्म नहीं 
होता । सारी हार-जीत के वाद भी यह खोज ही तो शेप रह जाती है! 

निरन्तराल खोज का एक अन्तहीन संग्राम । आत्मान्वेषण का क्रम कवि को 
आत्मनिवेदन या आत्मालाप की ओर ले जाता है । इसी में कवि की चेतना 
भव्यता का अनुभव करती हुई याचकी मुद्रा में जीवन से जुड़ने का संकेत देती 
है | यह संकेत : यह निवेदन और यह सागर की मुद्रा-चेतना का रूप उसे मानव 
और जीवन से गहरे जोड़ देता है, उसकी चेतना अपने आप से, समाज से कटकर 
नहीं रहना चाहती है । मानवीय आस्था के क्रम में प्रेम, मन, कर्म, दर्दे और 
ज्ञान सभी इस चेतना से जड़ जाते हैं और जुड़कर वदल जाते हैं : 





वय 


यों मत छोड़ दो म॒भे सागर, 
कहीं मे तोड़ दो सागर, 

मेरी दीठ को और मेरे हिये को, 
मेरी वासना को और मेरे मन को, 
मेरे कर्म को मेरे मर्म को 
मेरे चाहे को और मेरे जिये 
मभकों और मुझको और 


हर त् 


१. सागर मुद्रा : पृष्ठ ७६ 
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कहीं मुझ से जोड़दो । 
यों मत छोड़ दो मुझे सागर " 

फिर चेतना में सव॒ समा जाता है, कोई किसी से अलग नहीं रहता । 
कविता को पूरी करते हुए कवि अन्त में सागर और धरती के प्रतीकों से ही 
अनश्वर और नश्वर का संकेत देता है। उसकी दृष्टि में सागर-चेतना कभी 
मरती नहीं, उसकी अविराम यात्रा शांति और आस्था की यात्रा है जबकि 
धरती का सभी कुछ वैचेन करने वाला हाहाकार जड़ता भर है, समाप्त होने 
वाला है : अपने को विना पहचाने समाप्त होने की प्रक्रिया है। अन्तिम अंश 
में कवि की चेतना जिस किनारे पर जा लगती है वह शब्दातीत है, चिन्तन से 
परे है, तभी तो कवि का हृदय जो राग अलापता है, अनुभूति को जिस 
प्रक्रिय से गुजरता है, वह मौन की प्रक्रिया है जिसकी व्यंजना के लिए शब्द 
कमजोर और तक अपंगु हो जाते है । 

संकलन का मूल भाव यही है जो सागरमुद्रा' कविता में है। इसके 
अतिरिक्त कुछ कविताएँ ऐसी भी हैं जिनमें आत्मान्वेषण तो है पर साथ ही 
अपने स्वाभिमान और अ्रस्तित्व-वोध के प्रति भी कवि सत्तक है । वह जिन्दगी 
के थपेडों से धथका-हारा होकर भी किसी का गुलाम नहीं है । वह तो वहाँ भी 
अपने को पाने के लिए प्रयत्तरत है। कतिपय कविताओ्रों में वह मृत्यु पर, 
जिन्दगी के लगातार बदले, किन्तु अनवरत जक्म पर प्रेम पर तथा जिन्दगी 
की तड़फ और प्रश्नमयी स्थितियों पर सोचता है । इन सभी में वह प्रश्नाकुल 
है, यह प्रश्नाकुलता ही सच है क्‍योंकि यह भी तो उसे एक खोज के लिए ले 
जाती है जहाँ न तो खिन्‍नता है श्र न तनाव है। वह किसी भी स्थिति में 
खिन्न और निराश नहीं (विदाई का ग्रीत! ऐसी ही खिन्नता को काटता हुआ 
ओ्रोमीत कोई उदास गीत ग्राना ना पर आकर टिक गया है । इस तरह वह 
सारी संत्रस्त भूमिकाओं को पार कर जिस जगह आता है वह उसकी आस्था 
की प्रतीक रेखा को व्यक्त करता है तभी तो उसे “कसंले भूरे कोहरे में 
प्रकाश की अनगिनथिगलियाँ' दिखाई देती हूँ और अधर में लटका हुआ 
सवाल' भी अपने पीछे जलती हुई वत्तियों से चमका हुआ है । यह आस्था 
की अनुभूति ही 'मौन' से मिलकर अमर आस्था को जन्म देती है | अत: यह 
कहना सही है कि अजय आस्था का अद्वटद सम्बल लिये हुए हर संघ, हर 
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प्रशन और अनुपल भोगते संदर्भो में भी जी रहे हैं। वे कहीं भीतर-अपने ही 
भीतर सब कुछ को देख रहे हैं । ऐसी स्थिति में “वे आदमियों से बातचीत 
करते एक आदमी”? अशोक वाजपेयी की दृष्टि में नहीं भी हैं तो यह उनकी 
दृष्टि है । वे अपने से ही अपने आप झादमियों की बात जरूर करते हैं। फिर 
ऐसी स्थिति में अशोक वाजपेयी का यह कथन क्या गअर्थ रखता है जिसमें वे 
कहते हैं कि 'उनमें मानवीय उपस्थिति अपेक्षाकृत विरली है हाँ, मानवीय 
उपस्थित से अजेय की हिस्सेदारी जिस शली में व्यक्त हुई वह नम्नता और 
संतुलन की शेली है । उसमें छितराव नहीं सघनता है। कहने की हड़बड़ी 
उनमें नहीं है, बरावर एक बौद्धिक संयम है जिसके खाते में वे मानवीय उप- 
स्थिति का हिसाव जमा करते रहते हैं । 
इन सबकी भाषा आम भाषा है। वह शब्दों की तह में छिपी अर्थंगरिमा 

: को साथ लेकर उपस्थित है । इसकी भाषा परिष्क्ृत नहीं, वरन बोलचाल के 
भी उस आम रूप को व्यक्त करती है जो जीवन का सबसे करीबी रूप है । 
तत्सम और तद्भव के बीच की इस भाषा में वे शब्द हैं जो काव्य-मन्दिर से श्र 
तक अछूत समभकर दूर रखे गये । एक उदाहरण भाषा के रूप को बताने के 
लिये काफी होगा : 

सब अपनी अपनी कह गये 

हम रह गये 

जवान है पर कहाँ है बोल तह को पा सकें ? 

आवाज है पर कहाँ है वल जो सही जगह पहुँचा सके 

दिल है पर कहाँ है जिगरा जो सच की मार खा सके 
अज्ञेगय की भाषा भी उनकी खोज का परिणाम है। उसमें मधध्यमत्व” कम है 
आर अर्थगर्भत्व ज्यादा है। वह माध्यम तो केवल इसलिये है कि उसकी 
सामाजिक महत्ता है, पर उस माध्यम में कवि का ध्यान शब्द पर केन्द्रित है । 
शब्दों की सही खोज और उनमें छिपा अर्थ पूरी उपयोगिता से कवि की 
रचना-प्रक्रिया में हाथ बँटाता है। संकलन की कविताएं इसकी गवाह हैं, 
पैराकारी की जरूरत व्यर्थ है । 

'क्योंकि में उसे जानता हूँ' संकलन अजन्लेय का ताजा संदर्भ प्रस्तुत 

करता है ! इसमें उनके बहुआयामी व्यक्तित्व की अनेक छटाएं हैं : कुछ पुरानी 
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पहचान से जुड़ती हुई और कुछ ऐसी जो नयी भूमियों पर उतरती हुईं अज्ञेय 
के नये चिन्तन की पहचान कराती है। अजेय शुरू से ही अनुभव और अभि- 
व्यक्ति के बीच के संकट पर हमेशा खडे रहे है। यह संकट यहाँ भी मोजूद 
है । इस संकट-वोध से एक ओर वे अपने कलानुभव को अर्थ देते हैं और 
दूसरी ओर सारी दुनियाँ को अपने में समेटते हुए उपस्थित है दर्द! पर कवि 
वार-वार विचार करता है, पर हर वार उसे एक नया अर्थ देकर । दर्द! का 
अवमूल्यन नहीं संशोधन करके पेश करना अज्ञेय की सारी काव्य-यात्रा का 
एक अनुपेक्षणीय संदर्म हैं । पीड़ा का क्षण देश-काल मुक्त होता है, उसकी 
स्थिति स्वतः सिद्ध और स्वतःपूत है। मोड़ पर का गीत, दास-व्यापारी*, 
कच्चा अनार, वच्चा वुलबुल, ओऔपन्यासिक' मैत्री और रात में आदि 
कविताओं में कवि कहीं सीधे, कहीं सांकेतिक रूप से 'दद की वात कहता 
चलता है दुख सवको माँजता है, कहने वाला कवि यहाँ आकर उसे और 
नया व्यापक संसार प्रदान करता है। अज्नेय का दर्द अकेले उन्हीं का दर्दे 
नहीं है, वह तो आदमी दर आदमी का दर्द है। उसको परिधि का सीमांकन 
नहीं किया जा सकता, वह तो शब्दातीत दर्द है, फिर उसकी व्यापकता स्वतः 
सिद्ध है । यह दर्द मानव का है, कवि का है, मूल्य का है और अभिव्यक्ति का 
। इसी से सारे परिवेश का है। यही अस्मिता का संकट' आइडेन्टिटी आफ 
क्राइसिस' हैं जो आज मूल्य वनता जा रहा है । वह परिवेश और उसके दवाव 
को व्यक्त करता है | आज हम जिस बिन्दु पर है, वह जगह जहाँ हम नहीं हैं 
वह जगह जहाँ हम जी रहे है या जीने के लिए विवशत्ता के हाथों जकड़ लिये 
गये हैं; वहाँ सारा परिवेश ही ऐसा है । ऐसे संकट-ऐसी पीड़ा को जिसमें समूचा 
परिवेश समाया हुआ है अज्ञेय ने व्यापकता दी है । औपन्यासिक' कविता में 


वे कहते हैं : 


-2| 
न 


(2 ठ 


“कौन या कव अकेले वठकर शराव पीता है ? 
जो या जब अपने को अच्छा नहीं लगता अपने को 
सहन नही सकता । 
शराव-खाने की जरूरत नदी-किनारे के अभाव को व्यक्त करती है- 
सुख की अनुपस्थिति को वतलाती हैँ । आज चारों ओर दर्द ही दर्द | हर 
मानव दर्द से कराहता हुआ दर्द की शराव, पी रहा हूँ, अकेलापन दर्द का अहसास 
हैं और अकेला न होने पर : 
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नदी के किनारे तुम मुझे अकेला 

नहीं होने दोगी, तो शराब पीना कोई 

क्यों चाहेगा, यह भी कभी सोचा हूं ? * 
हँसते हुए दर्द! को भेलना जहाँ एक ओर हमें शक्ति देता हैं वहाँ दूसरी शोर 
हम पलभर के लिए सारी थकान को ही भूल जाते है। यह पल ही सत्य हूँ 
और इस सत्य में न दर्द है न शराबखाना : 


इस पर हम दोनों हँस पड़े । वह 

उपन्यास वाली नदी और कहीं हो न हो, 

इस हँसी में सदा वसती हैं, 

और वहाँ शरावखाने की कोई जरूरत नही है ।* 


इसी प्रकार समय की धुन्ध से दबकर प्यार तो ज्यों का त्यों रहता है, पर 
उदासी की भूमिका निभाता हुआ आपसी मिलन जिस दर्द को शब्दों में बाँधने 
की कोशिश करता हैँ वह नामहीन दर्द हँ-नया दर्द है : 

और आज तुमने कहा : 

कितना उदास हैं 

यह वरसों वाद मिलना । 

प्यार तो हमारा ज्यों का त्यों हैं । 

पर क्या इस नये दर्द का भी कोई नाम हैं ।२ 
इसी प्रकार अनुभूति और अभिव्यक्ति के बीच का तनाव क्षण भी अज्ञेय के इस 
संकलन में मौजूद हैं : 

गहरी बात यह हे कि दोनों के बीच 

एक क्षण है कहीं, एक मोड है 

जिस पर स्वयं सिद्ध जोड़ हैं। और वहीं, 

उस पर ही 

गाना हैं 

यह गीत जो मरेगा नहीं 
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इस तनाव को वे मौन' से च॒प्पी' से वाणी देते हैं क्योंकि अनुभव ही गहराई 
आर अभिव्यक्ति की दूरी को पाटने का यही सही लक्षण हे। इसी कारण 
कब्रि गाना गुनगुनाने से दूर रहता हुआ 'मौन' में ही निहाल हैं : 


शब्द सूमते हैं जो गहराइयाँ टोहते हैं 


पर छंदों में बंधते नहीं 

विम्व उभरते हैं जो मुझे ही मोहते हैं 
मुभसे सधते नहीं, 

एक दिन होगा ।--तुम्हारे लिए लिख दू गा 
प्यार का अनूठा गीत, 

प्र अभी मैं मौन में निहाल हूँ 

गाना गुतगुनाना नहीं चाहता ।) 


'प्यार' और “करुणा की कविताएँ भी संकलन में मिल जाती है : 


कुछ उदाहरण देखिये : 


१ 


कुछेक कवित्ताओं में परम्परा को रास्ते का रोड़ा बताया गया 


नहीं तो और क्‍या है प्यार 

सिवा यों 

अपनी ही हार का अमोध दाव किसी को सिखाने के 
किसी के आगे 

चरम रूप से बेध्य हो जाने के । * 
प्यार : 

एक यज्ञ का चरण जिसमें मैं सेघ्य हूँ 
प्यार 

एक गअचूक वररण 

कि जिसके द्वारा 

में सर्म में वेघ्य हूँ 3 


/जै॥7 
ह- 


अ्रक्ति और नास्ति की व्याख्या आम भाषा में की गई है। फूल से पंखुड़ी तो 


द्रनां 


45 *| 


प्‌ हट 
नर * प्छा 


३7 
हे 


बज बजे ््ड् 
भेचच्‌जऊ 


ही! और फूल मुरकायेगा : वही तो नियति है । होने का फल है! । जैसी 


3 नत+-नतमन मा नमन ८ नमनन-«ननननन+-मननन-- ५ अमन-न नमन नमन «न» 
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पंक्तियों में सृष्टि के निर्माण और विनाश की प्रक्रिया की ओर संकेत है । 
ग्रधिकांश कवितांशों में दिया जाना' 'देता-दि देता' या समरपित होने से 
उत्पन्न सुख और उल्लास का वर्णन है । पाना-प्राप्त करने का सुख देने के 
सुख से हल्का है। पा लेना तो अस्मिता का हूट जाना है | इससे तो सहना 
कठिन है । देने का भाव' ही इस भावना को उद्दीप्त करता है कि 'दिना नहीं 
है निःस्व होना और वह बोध तुम्हें फिर स्वतनन्‍्त्रतर बनायेगा ।? जैसा कि 
मैंने कहा है अज्ञेय की कविताओं में निरन्तर एक खोज दिखाई देती है । यहाँ 
भी वह आस्था की खोज के लिए बंचेन है। वह सोचता है कि कभी तो 
मानवीय अस्तित्व की रक्षा के लिए आस्था-निष्ठा की आवाज; जो 
ग्निवायंता है; सारे परिवेश में छा जायेगी । निश्चय ही अज्ञेगय. इस संकलन 
में कतिपय 'रिपीटेड' भाव-बोध को छोड़कर काफी ताजा और आधुनिक लेखक 
के आधुनिक होने के संकट को भेल रहे है । उनमें सारा परिवेश सिमट गया 
है। वे अधिकांश जगहों पर मानव-उपस्थिति के साथ हैं--दर्शक की तरह 
नहीं, वरन्‌ सच्चे गवाह या भोगते हुए मनुष्य की तरह | कविताओं में जो 
परिवेश है वह कवि की अस्तित्व के प्रति जागरूकता को भी व्यक्त करता है, 
भले ही उसका संदर्भ निजी हो, मनुष्य से मनुष्य का हो या राजनीतिका हो, 
प्यार का हो, दर्द का हो, अभिव्यक्ति का हो सभी के प्रति आश्वस्त भाव से, 
आस्था से वह जी रहा है । उसकी आस्था की आवाज-ग जेगी क्‍योंकि : 

“जल जायेंगे नगर, समाज, सरकारें, 

अरमान, कृतित्व, भ्राकांक्षाए , 

नही मरेगा विश्वास : 

न कु 

नहीं निकलेगी गले की फॉस 

हूट जायेगी भानवता........ | 

नहीं चुकेगी कमवख्त मानव की साँस * 

और : 

“तब वे आयेंगे 

वे जिन्होंने 

धरती में विश्वास नहीं खोया 
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जिन्होंने जीवन में आस्था नहीं खोई 
जिनके घर 

उन पहलों ने नष्ट किये 
महासागर में डुवोये, 

पर जिन्होंने श्रपती जिर्जीविपा 
घृणा के परताले में नही ड॒वोयी 
उनकी डोंगियाँ 

फिर इन तरंगों पर तिरेंगी 
अजर अजस्त्र हट खला में 
जनमेगा पनपेगा 

ऐल मनू अजित अधर्ष 

अविधीत आत्मतंत्र 


जाहिर हैं कि कवि मानवीय उपस्थिति के साथ है और उसकी पीड़ा 

को पूरी झ्रास्था से पूर देने की कोशिश में लगा हुआ है क्योंकि मैं" कविता उस 
आलोचना के भाल पर प्रहार है जिसमे कवि को ऊपर ही ऊपर, सतह पर घूमने 
का अपराधी ठहराया गया है । असल में कवि उस आदमी को जानता है, उसके 
ग्रभावों, पीड़ाओं और मेहततकण जिन्दगी को उसने करीब से देखा है जो 
उसका पाश्वंवती है। उस मानव से कवि को प्यार है क्‍योंकि उसकी पीड़ा से 
वह भी तिलमिला उठता है : 

क्योंकि मै 

उसे जानता हूँ 

जिसने पेड़ के पत्त खाये है, 

और जो उसकी जड़ की लकड़ी भी खा सकता है 

क्योंकि उसे जीवन की प्यास है 

हद न ने 

क्योंकि जिसने कोड़ा खाया है 

वह मेरा भाई है 


७ +--जज..+-वो+ 3 जज. >>... 
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मैं उसका पड़ोसी हूं 
उसके साथ रहता हूँ ।...." 
मानव के साथ जीने, रहने और पीडा भोगने वाला कवि उसके हर मोड 
पर उसके साथ हैं। कवि का करीवी होना--उसके साथ उपस्थित रहना 
मानवास्था को व्यक्त करता है ) यही वजह हे कि अनेक प्रकार के शोर शराबे 
के भीतर और वनावटी मुखोौटों की घनी भीड मे भी उस मानव का चेहरा 
उभर आता है जिस पर रूपो, वासनाओो, उमगों, भावों और वेवसियो का 
ज्वार' अकित हें। कवि इसी अआ्रादमी की प्रार्यंता पर बल देता है क्योकि यही 
प्रार्थना का सही प्रकार है । 
सकलन की कविताओं का एक सदमे वह भी है जिसमे राजनीति और 

फूल, राजनीति ओर धममम, राष्ट्रीयता और उससे जुड़े मानव की वात कही गई 
है। इन कविताओों मे समसामयिक ससार है जो वोलता है : व्यग्य करता है 
और किसी में किसी से कोई भेद न करता हुआ । कवि वडी मार्के की बात 
कहता है । इस सदर की कविताओं में आजादी के वीस वरस, दिया हुआ न 
पाया हुआ्ना, अह राष्ट्र संगसती जनानामा दास-व्यापारी” तू-कू को वारह 
सौ वर्ष वाद! 'जनपथराजपथ', 'हथौडा अ्रभी रहने दो, केले का पेड” और 
देश की कहानी दादी की जवानी” आदि प्रमुख हे । इन सभी में राजनीति, 
उसमे घुटते आदमी, प्रजातन्त्र, भारतवासी, सस्क्ृति का विवटन, जीवन की 
सच्चाई, धर्म निरपेक्षता का ढोग, इन्सान की लाचारी, उसकी नियति और 
आजादी की विडम्वना पर कवि जमकर बडे सधे हुए ढग से कभी हँसता और 
कभी व्यग्य करता चलता हु । इन कविताओं में वह सारा परिवेण अँट गया है 
जिसमे आजादी के बाद का इतिहास हे । आजादी” एक नगा णब्द हे जिससे 
कुछ नही हाथ लगा, न आदमी आदमी को पहचानने लायक हुम्ना और न कोई 
ऐसा परिवर्तन ही हाथ लगा जिसमे इन्सान इन्सान वनकर रह सके । मिला 
तो यह : 

आ्राजादी के वीस वरमस से 

वीस वरस की आजादी से 

तुम्हे कुछ नहीं मिला 

मिली सिफ्फ आजादी ! 


बी ५नीीनी-नन-ना-. 
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पमिली सिर्फ आजादी” की व्यंजना मर्मान्तक है | इन्सान क्या बना ? 
लाचारी और वेवसी का अजूबवा वनकर रह गया जिसके पास सब कुछ है : 
आ्राख, कान, नाक और दिमाग भी, किन्तु फिर भी नारे लगाना, प्रयाणागीत 
भर गाना और उसी मे मगन रहने का ढोंग या बेवसी, जो चाहें नाम दें, बची 
है । कहने को सव मिला पर वह नहीं मिला जिसे सही भअर्थों में मिलना कहते है । 
इन्सान किसी अ्रनजान अधर में लटका हुआ है । वह अकेला और वेसहारा 
वन गया है : “मैं तुम, यह वह, हम सब सारा जहान थैली का हर चद्धा-बद्टा 
हर इन्सान ऐसा ही हो गया है । इसे न तो जीतना झ्राता है और न जीतने 
का संकल्प उसके पास है । वह तो हारा हुआ है, हारने का शील उसे बपौती- 
ददौती में मिला है जंसे हार खाना, पिट जाना ही हमारी परम्परा है। इन्सान 
में न कोई दृढ़ता हैं : 'न पक्की भीत और न पक्‍का मीत' फिर भी वह यह 
मानने को तेयार नही कि मुझे कुछ नही आता है। प्रजातांत्रिक पद्धति में जीने 
वाला इन्सान इसके अलावा और हो भी क्‍या सकता है ? सिवाय इसके कि 
वह दूसरों द्वारा जिया जाय-भोग लिया जाय और अपने भोगे जाने पर भी 
वह खुश है । वह "केले का पेड़' है जिसके पास रीढ़ नहीं है-पूरी तरह लुजलुज 
है-तनकर खड़ा होना या अपने ऊपर निर्भर रहने की उसकी आदत ही नहीं है। 
अहं राष्ट्र संगसनी जनानाम्‌ कविता धर्मनिरपेक्षता के नाम पर चल 
रही धर्मान्वता और शोपक-वृत्ति पर व्यंग्य करती हुई आगे बढ़ती है। कवि 
लगे हाथों थोथी इन्सानियत पर भी चोट करता है । उसकी पीड़ा की गवाह 
निम्नांकित पंक्तियाँ प्रजातंत्र के ढकोसले और उसके नाम पर ली जाने वाली 
गैर कानूनी सुविधा को भी साफ जवान में बोलतो है : 
यों सव आये मेला जुट गया । 
यही में न जान पाया कि इस पचमेल भीड़ में 
वह एक समाज कहाँ छुट गया ? 
झौर जिसमें पहचानना था देश का चेहरा 
वह आईना कहाँ लुट गया ? ” 
स्राज हमारा समाज जिस अभ्रप्टता की ओर जा रहा है, जिस शोपरा 
और स्वार्थ को ही प्रजातत्र का मूल्य मान बेठा है; वह सव पूरी सफाई के साथ 
इस कविता का प्रतिपाद्य है । इस परिवेश में घिरे कवि की पीड़ा इस बात 
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को लेकर है कि यह देश सही मानियों में राप्ट्र कब हो सकेगा जिसमें आदमी 
सुख-चैन की जिन्दगी बसर कर सके ? हमारा प्रजातंत्र प्रजापत्य विरोधी 
नारों से गज रहा है और ये नारे ही हमारी आजादी की भ्रव तक की 
ईजाद है : 


प्रजातंत्र में पाते हैं 

प्रजापत्य विरोधी नारे : 

दो या तीन बच्चे बस । 

यह ही हमने ईजाद किया 
यही एक नया रस ”? 
आज हम जिस पाणविक संस्कृति की रौ में वहे जा रहे है; वह उधार 

की संस्कृति है--सही अ्र्थों में यह वह सभ्यता है जिसने हमें लगातार खाते 
रहने वाले शब्दातीत दर्द ईर्ष्या, वासना, हिसा, अपमान, वेइज्जती, श्रात्म 
प्रवंचना, और अनेक जानलेवा खाइयाँ और पशुता जैसे तत्व दिये हैं । इन्हें 
लेकर हम अपनी पीढ़ियों का इतिहास लिख रहे हैं जो एक ओर मानवता की 
इति का सबूत है और दूसरी ओर तात्कालिक हास-श्रानन्द का थोथा दस्तावेज 
है । हम फिर भी खुश हैं--अपना इतिहास बनाने में और उधर पश्चिमी 
संस्कृति की भैंस देश के बीचोबवीच बैठकर आराम से जुगाली कर रही है 
फिर भी हम क्‍या करें ? योजना आयोग क्‍या करे ? वह तो : 

विचारे उगाते है 

ग्रायातित रासायनिक खाद से 

अन्तर्राष्ट्रीय करमकल्ले । 

कसा तीखा व्यंग्य है ? कितनी मर्म को चीरने वाली पीड़ा है और 

कितनी सरल लाचारी है यह ? अनुभूति की चीज है ! इन्सान जैसे न गर्म 
रहा न सर्द, उसकी सूरत वेपानी हो गई है? और वह जरासी ठेस लगने से 
शीशे सा दरक जाता है, किन्तु उसे अपने इन्सान होने से कोई सरोकार नहीं 
रह गया है | वह अपने तिरस्कार के लिए खुद जिम्मेदार है । इस तरह अज्ञेय 
मानव की सही स्थिति के सच्चे गवाह बनकर आये है । आक्रोश की गलीज्ञ 
भाषा और एकदम चौकाने वाली शैली उनकी नहीं है। वे तो मानवीय परिवेश 
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से सीधा साक्षात्कार करते हुए भी उसे बड़े इन्सानी ढंग से जिसमें कही-कही 
भोलापन भी है, कहकर चुप हो गये हे जसे देख रहे हो कि इन्सान को अपनी 
ही तस्वीर देखकर कसा लग रहा हैं ? 
देण की कहानी : दादी की जवानी और सॉम-सवेरे' कविताएँ हमारे 
जीवन से खिसके यथार्थ और वर्तमान की अनुस्थिति पर व्यंग्य की कविताएँ 
। इनमे आमभाषा को अपनाकर तो कवि ने जान डाब दी है। एक में 
पहले से लेकर लोकतत्न के क्षरा तक का इतिहास है--ऐसा इतिहास जिसमे 
हमारी उपलब्धि स्मारकों और समग्रहालयो तक सीमित हो कर रह गई है 
यानी हम और हमारी दृष्टि अतीत घर्मी है,या सिर्फ औपचारिकता 
के निर्वाह की स्थिति है । यथार्थ से हम कतराते है या हम उसे अयने पिछडेपन 
के कारण ग्रभी भी नही जान पाये हे । व्यग्य आजादी की सारी स्थितियों को 
एक शब्द में कह रहा है । दूसरी में भी व्यग्य है और बहुत त्तीखा है । कवि 
की वेदना भी इसमें हे और हमारे जनमानस को छलनी किये दे रहे मध्ययुगीन 
सस्कार भी है, जो हमे अतीत की स्मृति या भविष्य की कल्पना के दो पाटो 
के बीच पिसने को मजबूर करते हे . 
रोज सवेरे मैं थोड़ा सा अतीत मे जी लेता हँ-- 
क्योंकि रोज जाम को मैं थोडा भविष्य में मर जाता हैँ । * 
कही-कही कविताओं में निराशा का स्वर भी सुनाई पड़ जाता है : 
'कही राह चलत्ते-चलते है मुझे जात /दिन चूक जायेगा ।* या फिर “इधर मैं 
नि.स्व हुआ [पर चुभन अभी सालती हे।/कि मैने तुम्हे कुछ दिया नही /३ 
चुकने का भय और उससे उत्पन्न उदासी निशेष हो जाने पर भी न 
कुछ दे पाने को चुभन अभी भी कवि के मानस की कितनी ही पर्तो की 
वस्पिया उधेडती हैं। लगता हे दर्दे, करुणा, प्यार, वेवसी, अ्रचकचाहट, अपने 
को दे देने का भाव और मानवीय झास्था व उससे जुडा समूचा सकट कवि 
की चेतना को वार-वार मकमोरोरता हैं। इसी से वह सारे जहान की सैर के 
वाद भी घूम-फिर कर इसी रेखा पर भा जाता हें. रेखा जो समूचे 
देश, समाज और मानव की रक्षा-पक्ति हे । इस तरह अ््ञेय 
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लगातार खोज मे लगा रहा उस आदमी की, देश की, उस समाज की, उस 
स्थिति की, उस क्षण की जिसमे ग्रास्था चुपक्रे से आकर बगल मे बैठ गई 
है--एक सकलप लेकर; किन्तु वह उसे अभी मिली नहीं हे । मिला है एक 
वेजुबान ससार, एक अपगुु समाज, एक ढीला इन्सान और उससे जुडी कितनी 
ही घिनौनी, कमजोर, लाचार, असमंजसभरी यातनाएँ और भयावह व निर्मेम- 
क्रर स्थितियाँ जिनमे जीने, भोगने, दिये जाने और न कुछ पाने की पीडा है । 
ये सारे सदर्भ मानवीय सदर्भ है । इनमे आज के परिवेश का दबाव है और है 
चाहते हुए भी न कुछ कर पाने की लाचारी, किन्तु इन सारी बातो के ऊपर 
कवि को एक बिन्दु दीख रहा है जो रेखा वतकर कभी भी, किसी भी क्षण 
मानव के सारे पीडक घावों को धो देगा। वह मरहम-पट्टी ही सच है, उसके 
बिना जीवन कव चलता हे ” इस सग्रह की भाषा आम आदमी की भाषा है | 
इसमे न आभिजात्य शब्दावली का भार हे और न कच्चे माल की खपत ही 
इतनी कि उसका कथ्य और स्वरूप ही बिगड जाये । निस्सदेह इस भाषा, जिसके 
शब्द बोलते हे और अपना अर्थगर्भ भाव सही रूप में पाठक तक भेज देते है; 
निर्माणा मे कवि ने बडा श्रम किया हे । भाषा की तरह प्रतीक भी सी६, और 
ऋतजु है । उपमान ओर बिम्ब भी सादगी से सरावोर और रसमग्न करने वाले 
है । उनमे जीवन का स्पदन है । शैली भी रोजाना की जिन्दगी से तालमेल 
बिठाती है। उसकी धमनियों मे लोकजीवन का रक्‍त प्रवाहित हो रहा है । 


<*०% 


सर्वेश्वर 


'धाँस का पुल' 
'एक सूनी नाव' 
गम हवाएँ! 


सर्वेश्वर के ये संग्रह सामने हैं । पहले की अपेक्षा नये और नये से भी 
ज्यादा तीखे हैं जो स्वाभाविक है | आ्राज का निम्न मध्यवर्ग जिस दर्द को भोग 
रहा है, जिस अधूरी, सतही जिन्दगी को जी रहा है वह कम तीखी और कड़वी 
नहीं है । फिर सर्वेश्वर निम्न मध्यवर्ग के प्रतिनिधि कवि हैं । अत: उसे णव्दवद्ध 
करना उनके लिए सहज है। इस मानी में वे मुक्तिवोध के समीपी हैं, पर 
'एप्रोच' का अन्तर; रचना-प्रक्रिया का अन्तर आकाश ओर धरती का श्रन्तर 
है । जिन्दगी के संघर्ष, दर्द और रिक्तताएँ उन्हें कचोट देती हैं और वे 
अजनवीयत व अकेलेपन की प्रक्रिया से गुजरते दिखाई देते हैँ । ऐसी स्थिति में 
वे अपने को परकटे पंछी की तरह विवश, असहाय और अपने ही चौखटे में 
बन्द पाते हैं । यों उनकी कोशिश में कमी नहीं हैं; पर इस प्रयत्न में उनका 
सिर चौखटे से टकराकर लहूलुहान हो जाता है। यह टकराहट, नेतिक 
वर्जनाएँ, सामाजिक रूढ़ियाँ और राजनंतिक आश्िक वंपम्य भोगता हुआ एक 
युवक जिन संदर्भो से होकर ग्रुजरता है वह सब सर्वेश्वर का कथ्य है । यही 
कारण है कि ट्ूटन, घुटन, अस्तित्व की व्यर्थता सामाजिक खोखलेपन और 
आत्मपीड़न की चेतना से भरी सर्वेश्वर की कविताएं ज्यादा प्रभाव डालती 


बिल 


हैं । कारण वे हमारी अपनी लगती हैं-श्रारोपित नहीं । 
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न्‍अलन्‍-०2जर -त+ कमान. 


हि अरशरननमनानक नया: चना... अभय, विताएं >> 2 दा5 साचना के 3 आठ ०५० मद 
मे आवकाश व बचिताए अयन सावना आर लक्ष्या का व्यम्यात्तक, अमस्गाद गा 


भीतर बाहर 
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कााबताओआ | 42० पल 7 >> जिक्र कूल >> काका पाता काुरन्‍ग नम जप“ 4 दास्नदिऋ इ7+"यालूई पीड़ा आर टमनलनन 2:52 कल जन. 
कवताओ म हू | ब ज्स दा के कातव् हू उधतका दकास्तांदक पाडा आर जादवन 
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कक | धर कचिनाएं मे ५ अिननरशभनननगनगरषफऋऋर.।" अिन->>मक क्‍ मन >> >>» कान जक न नर लगाजा 

च४ट का वछ प्रकान का कादताए टू 58.5७ ४5+%।छ।, 55 आग बताता 

न्‍अन्‍मन्‍न्‍«&ननम-नान... 5. आ एद अनब्नननन-लनरन्‍म-बम. का जिन्दगी 4 हे (२०. ७४3 कक ब्किलिाएं 4 ः पल 
भरी, कुछ प्रदह्मति-चित्र एव कुछ मब्यवाय जिन्दगी को विदिव स्यितियों की 
अनुभूति का दागा दन दाला | क्ाव न अनुरूद किया ह छाज व्याक्त समाज र 
छत भा अकला हु, भाड़ मिलकर लक्र शा अजद्चदा हे या भाइहइ भ ऋपन 
आस्तत्व का हां का बठा ह | उस एसा अहसास हाता है जस जावनगत 
नलगलिया से जद ज हा क्या हे जता रद लद्नी 
वंसगगातया ने उस वकलकन उस चानताहू पर ला खड़ा क्या ह जहा सवाल हा 
सवाल ह, मजदान्या हा मजदडून्या न्‍्या ह न दा काइ उत्तर कह छान न कादइ सहा 
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>> ६5 उाकालो आम ण्-क्न्फ्री साप ही लाना कझानिझिा सलापाडा >> 5-5. ० 
लक्ष्माकात वचा-क्मा बहता दहृल का बात वहन लणद ह-+क्मसा बख्कम्त का 
बात, भल हा खुद कहा रा हा । 
दास जज छत >> ली: अवखितना जडिनदन पान ०४; मिजाज 
कह के पल ना सह कैजिता, हज अड उवललकुकका उपज जाओ 




















डः 3... अमल ५ वा 4330०. हल पर किक 7 ह०-+-2] ः नानननानन वियय ०: उंडमफन्‍्य-ननकन्‍»क. यात्रा डा: म वखिबजता 
कज्ज्थ ला कादधधा ले, ताहतद। | | लत छा | इस यात्रा रू खअणज|[त्‌। ३] 
अजचणनाजतय व तव लभ्तवा €ू भवज।बा हट यीव।ए। क्‍ी!। ्लडा। टो जाएप। हू | स्मृति पं 
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५ पूर्मिमा धार ६... सी कलम कक कलर 323. >> ला ॥४+म्न नमक जनक कक, ६ एक 
गर्म [र, वननन्‍्त स्मात , बाढ सूज्ज, हमले का सब्या, सार एक 

















चित्र 28४० जाम /ँ आदि ि कन्त्थ कट प्रक्रति: न चित्रा अमन. टीनिननानन.. 0232+.->ह3%>«»»»» 
चत्र , बसन्‍त का ज॒ आाद कादताए क्दल बअद्वात-चत्ररा या दश्य चत्रर 
5 कल कक, ग्रन्दाज बल कक न यान प्रन्दी जनम सकता मा 233 >क>क ; कम हंइ- प्रक्रिया 
के हा अन्दाज़ म्‌ नहा देखा परन्ता जा सकता कल. वरन्‌ इनम भा एन् प्राह्र्य 
है, एक विशेय मन स्यिति तो हे ही, अनुभूति का खरायन और जेली की 
कक | 3++ 


जा... कर. 


जन 
# व चू्‌ हि कि विन गम हि कल 
ईमानियत भी भग्पूर है । बसन्‍्त स्घूृति की आखिर की पक्तिया देखिये जिनमे 
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चलने का साहस है | इसी तरह वाढ़' कविता की ये पंक्तियाँ देखिये तो पता 
चलेगा कि कविता की मूल संवेदना प्रकृति-चित्रण॒से झागे कुछ और ही मन: 
स्थिति में लिखी गई है : 
“किसी दिन 
पानी धीरे-धीरे उतरने लगेगा 
फूल-पौघे सड़कर वदरंग दिखाई देने लगेंगे 
कीचड़ से सना थरथराता भूखा कुत्ता 
उस वदवू में खड़ा 
अपने मालिकों की राह देखेगा 
ओर सफेद तितली 
नेतिकता की भ्ूठी परिभापा की तरह 
कीचड़ में सनी मरी पड़ी होगी ।* 
यों इन कविताओं में प्रकृति दृश्य भी है, पर जिन विपयों पर ये 
कविताएँ लिखी गई हैं वे विषय भले ही पुराने हों उनके प्रति कवि की (एप्रोच' 
नई है । विषय तो बहुत मुश्किल से वदला करते है | हाँ, उनके प्रति दृष्टि 
बदल जाती है या यों कहें कि वस्तु वदल जाती है । सूरज, 'हिमन्त', संघ्या' 
और “वसन्‍्त” पर अनगिनती कविताएँ लिखी गई है, पर सर्वेश्वर ने इन्हें 
लिखकर एक नयी मनःस्थिति भोगी है, नयी चेतना दी है | 'सूर्योदय” और 
सूर्यास्त को एक नये ढंग से प्रस्तुत किया गया है। सूर्य एक नट है जो रात- 
दिन की वाँस-खपचियों पर भूलता है। ईश्वर के हाथ अरब ऊपर नहीं नीचे 
है-नीचे कही इस पहाड़ी के' तभी तो--- 
“जब वह इन खपचियों को दवाता है 
सूरज चोटी पर उचक शआाता है 
करतव दिखाता हैं 
फिर उलटकर 
छिप जाता है ।” 
इसी क्रम में अपनी विटिया के लिये, 'वसन्‍्त की एक शाम, 'भेघ 
आये और “प्राये महन्त वसन्‍्त' अच्छी कविताएँ है जिनमे प्रकृति चित्राकन के 
बहाने ही सही कवि ने अपनी अनुभूत स्थितियों को जब्दवद्ध किया हे । कई 
वार यह भी लगता है किये प्रकृतिपरक शीपक विपय नहीं है, वरन्‌ अपनी 


अनुभूतियों को सम्प्रेषित करने के 'मीडियम' भर हैं । ऊपर से थे कविता के 
विपय लग सकते हैं, पर गहराई से देखें तो तीर दसरे निशाने पर भी 


लगता है । 


सा का 


'काठ की घंटियाँ' में जो स्वर निनादित थे, वे निराजा, दर्द, अहं 


विवजशता और जिन्दवी के विविध पहलुओं पर व्यंग्य करते थे । इस संग्रह में 
यह सब है । निराशा द्दे वन गई है क्योंकि वह अपने को घृटनभरा और मुद्द 


! ग क 


महसूस करता हैं। दर्दे का कारण वाँस के पुल में स्पप्ट हो गया है | दे 
यह किससे कहूँ रचना पहले काव्य संग्रह के संदर्भ में ही देखी जा सकती है । 
अनुभूति की गहराई और परिवेश का गहन संदर्भ इस कविता को महत्ता प्रदान 
करता है । सर्वेश्वर की अनुभूति ट्रेजिक हैं ठीक उस आदमी की तरह जो 
अपनी लाश को लिए स्वयं घूम रहा है । यही कारण है कि संग्रह की श्रधिकांश 
कविताओं में आज के मानव की ट्र जेडी व्यक्त 

'मैं देना चाहता हें 

वह ही नहीं जो मेरे पास होंगा, 

वल्कि वह भी जो आने वाली 


शताव्दियों में मेरे पास होगा, 


है 


हि] 


ति ॥ | 


09 


आय 


लेकिन होंठ काटकर रह जाता हूँ। 


जे 


7 


ट्रेजिक फीलिय” के क्रम में एक दो कविताएँ ऐसी भी है जो हुमा- 
नियत भरी हैं, किन्तु हूमानियत भी ऐसी नहीं है जिसमें मजा लेने की भावना 


हो | वहाँ भी मव्यवर्गीय ट्रेजडी ही सामने हैं । 'पूरिमा प्यार कविता सें 
प्रेमजनित अन्तद्व॑न्द्र की राँकी हैं| यह हन्द्र मव्यवर्गीय द्वन्द्र है तभी तो वह 


साँक के यह समय अनजाने वृक्षों की रहस्यमयी छायाश्रों में घिर जाता है । 
निराशा गहन से गहन होती जाती टे पर: 
दूर कहीं-- 
मुझे खोजते फिरते मेरे रोते हुए 
बच्चे की आवाज आती है, 
और मेरी पत्नी 
रसोई घर की फीकी वीमार रोशनी में बेंठी 
मरी प्रतीक्षा करती दीख जाती है ! 
इन पंक्तियों में कवि के माध्यम से आज के मब्यवर्गीय व्यक्ति की 


तस्वीर ही तो हैं । उसे प्रभावी बनाने के लिए कवि ने निजी बना कर पेज 


खनन 
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किया है । जब भी वे दुखी होते हैं तो उसके पीछे मध्यवर्गीय वेदना होती है 
या फिर रोमांटिक सूड़' । उनकी 'ट्रंजिक फोलिग' में प्रक्रि और प्रेम भी 
तदनुरूप ढल जाते है । समाज का बदलता रूप कवि को अनुभूतियों में जल्दी 
सिमट जाता है। मनुष्य जिस विलक्षण परिस्थिति मे जी रहा है उसमें संतुलित 
और तटस्थ भोक्ता बने रहना संभव नहीं है । फिर भोक्ता तो तटठस्व हो ही 
कहाँ पाता है ? पलछिन वदलती हुई दुनियाँ में कितनी ही अनुभूतियाँ कवि 
को व्यथित करती हैं । करें भी क्‍यों न ? एक और तो मानव अणुयुग से 
जूक रहा है या बहुत कुछ जूक चुका है | दूसरी ओर इसके परिणामस्वरूप उसे 
“खर-प्लास्टिक' युग को भोगना पड़ रहा है। उसकी विषमताग्रों का अन्त 
नहीं है । मध्यवर्गीय. जीवन की अन्दरूनी तस्वीर में उसकी विवशता, अवूरी 

जिन्दगी, जिज्ञासाओ्रों का कच्ची उम्र में मर जाना, हर वार इच्छित को नये और 
नये रूप में पाने का मोह और न पा सकने का दुख तथा तज्जन्य जीवन-व्यापी 
अर्थशीनता कही सपाट और सीधी तो कहीं तिरछी रेखाग्रों में उभरती गई है । 
संग्रह की आधे रास्ते कविता में व्यक्ति की अचबूरी इच्छाओं व अधूरे सपनों 
की कैफियत दरणायी गई है तो 'नतया वर्ष फिर आया" में मध्यवर्गीय व्यक्ति 
की छटपटाहट का सांकेतिक हवाला है। आज के युग में आदमी जिन्दगी 
जीता नहीं है, वल्कि जिन्दगी उसे जीती है, वह मरता नहीं तो भी मृत्यु-दंश 
उसे डसने को तत्पर रहता है जो मृत्यु से ज्यादा खतरनाक है। यही वह 
स्थिति है जो उसे यह सोचने को मजबूर करती है कि मैं अपने ही तन से 
निर्वासित हूँ । मेरा अस्तित्व मेरे ही लिए चुनोती है। "कभी-कभी लगता है 
कविता इसी भाव-धारा को वहन किये हुये है । 

'कैसी विचित्र है यह जिन्दगी" में जीवन-व्यापी विसंगतियों, विडम्बनाओं, 
हर क्षणा मिलने वाले अविश्वास, आशंका, भय औभौर कितनी ही थका देने 
वाली स्थितियों का मामिक अंकन है : 

'सुनो / जब मैं किसी को आवाज देता हूँ 
वह चीखकेर भाग जाता है 

श्रौर जब कोई स्वयं मेरी ओर बढ़ता है 
में आँखें बंद कर लेता हूँ ! ' 

आए) अति * ऑल अत 

“हर और एक जड़ता 

नहीं-तहीं एक मृत्यु है 
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जिसके सामने मैं अपने को खड़ा पाता हूँ 
और अन्त में कहीं कोई राह न मिलने पर 
अपनी ही पराजय के सर्प-मुख के सम्मुख 
ग्राहार के लिए रखे गये मेंढक-सा 
निश्चेष्ट बेठ जाता हूँ ! 

इन स्थितियों में भी कवि के मन में जीने की चाह है। वह उस 
जिन्दगी का कायल नहीं है जो सड़े हुए फलों की पेटियों की तरह वाजार की 
भीड़ में मर जाती हैं या फिर रोज-रोज भाड़ पौछ कर दुकान पर एक 
खरीददार से दूसरे खरीददार की प्रतीक्षा में सजा दी जाती हैं। यह अ्र्थहीन 
जिन्दगी किसी काम की नहीं है। जिन्दगी जीने की यह चाह 'फिर भी” कविता 
में प्री आस्था के साथ व्यंजित है। आज की सभ्यता ने दुनियाँ को एक ऐसे 
किनारे पर ला पटका है जहाँ वह एक तो बुद्धिवादी हो गई है और दूसरे अपने 
में सिमटी हुई। तभी उसे न तो निरीह, असहाय और लावारिशों की मौत 
पर दुख है और न आँसू बहाने की फुर्सेत ही । आज की सभ्यता का तकाजा 
ही यह है कि आदमी अपने स्वाद के लिये, अपनी इच्छाओं की पूर्ति के लिये 
दूसरों की जिन्दगी से खेले। आज ज्यादा समभदार वही है जो दूसरों को 
अधिक यातना दे सके और अपनी इच्छाश्रों के महल में दूसरों की बिना 
परवाह किये रंग-रास मनाता रहे । 

'इन समभदार लोगों के वीच” कविता में इसी विद्र पता करुणा, 
विवशता और पराजय का स्वर मुखरित है । यहीं कहीं कच्ची सड़क थी' और 
'भरम गये हो तुम कविताओं में सर्वेश्वर ने बड़ी सहज शैली में यह बता 
दिया है कि आज जीवन में पुरानेषय का गला दबोचकर नयापन किस तरह 
हावी है। हाँ, एक बात खटकती है--अ्रतीत या पुराने के प्रति अतिरिक्त 
ग्रासक्ति । 

आसक्ति की इस प्रक्रिया में नया निरादुत हो गया हैं, जो अभ्रतिरंजित 
भावुकता का परिरणाम है। लगता है यहाँ कवि के चिन्तन के तार हूट गये 
हैं । अरबनाइजेशन' के युग में जबकि तित नये वैज्ञानिक आकर्षणों के तार 
से मानव-दृष्टि बंधी हुई हो, उस समय यह कहना किसी भी नये कवि के लिए 
वेमानी वात है : 

ब्ेतों के मेड़ों की ओस नमी मिट्टी 
जितनी देर मेरे इन पाँवों में लगी रही, 
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उतनी देर जैसे मेरे सब अपने रहे । 
उतनी देर जैसे सारी दुनियाँ सगी रही 
किन्तु मैंने जेसे ही मौजे-जूते पहन लिये 
जेब के पर्स का खयाल आने लगा, 

मेरे आत्मीयो का रुका हुआ काफिला 
एक-एक करके शीश भ्रुका जाने लगा । 


इन पक्तियों में बताया गया हे कि नगरीकरण ने सभ्यता और संस्कृति 
के मूलतत्व बदल दिये हे । जीवनगत सहजता, ग्रात्मीयता और सम्बन्धों की 
दढता अरब नयी जिन्दगी के प्रवाह मे कही की कही खो गई हे | वेसे यदि 
गतीत की आसक्ति की बात भ्रुलादी जाये तो इन पक्तियो का सहज कथ्य 
व्यग्य के रूप मे आकर मारक बन गया हे | ग्रामीण और नगरीय जीवन का 
इतनी सहजता से अन्तर निर्वारण और इतनी परिचित शब्दावली मे, कहाँ 
मिलेगा ? अभिव्यक्तीकररण प्रभावकारी तो हे ही । 'दिवगत पिता के लिए! कविता 
में श्रेप्ठ मानव मूल्यों को प्रभावहीनता पर खेद व्यक्त किया गया हे | कुल 
मिलाकर सग्रह में मध्यवर्गीय जिन्दगी की तस्वीर हे। हा, कुछेक वाते 
(जिनका ऊपर सकेत किया गया है) वार-वार नई-नई झावाज मे, नये-नये 
खोल मे सामने आई है । सर्वेश्वर वार-वार अ्रकेलिपन, अग्रजनवियत, अस्तित्व- 
हीनता, निरर्थक जिन्दगी और प्राकृतिकता से दूर क्ृत्रिमता मे फेंसी जिन्दगी 
आदि पर कविता लिखते रहे है, किन्तु इस विषयगत “रिपिटीशन' के दोप को 
नित नये “प्रजेन्टेशन' ने उबाने वाला नही बनने दिया हे | मजेदार बात यह हे 
कि भाषा कही भी दुरूह और अस्पष्ट नही हे । सीधी-सपाट धरती पर शब्दो 
के महल वडी सहज झोर स्वाभाविक मुद्रा मे खडे हे । उनमे जहाँ कही भी 
प्रतीक ओर विम्बों का भिल्पहै, वहाँ भी श्रर्थ आसानी से पहचाना और समभा 
जा सकता है । 

'काठ की घटियाँ बजाते-बजाते कवि “वाँस के पुल' से गुजरा तो उसे 
'एक सूनी नाव” मिल गई । पहले उसने कल्पना और व्यग्य के जादू से 'कठंली' 
घटियो मे भी जीवन का स्वर फू क दिया फिर वह वाँस के पुल' से (जो लचकीला 
और हल्का होकर भी इस पार से उस पार जाने का-सम्प्रेपण का साधन है) 
गुजरा-विना विकृति के । जीवन के घाट पर जो नाव उसे मिली उसमे कोई 
नही था | अ्रकेलिपन का भाव लिए हुए भी वह घवराया नही उल्टे उसने तो 
यही समझा कि यह अकेली और सूनी नाव ही वहुत बडी सार्थकता हे । 
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कारण कवि की आस्था वौनी नहीं या फिर ऐसी नहीं जिसे अपने लिए किसी 
का सहारा खोजवा पड़े और जीवन के दूसरे किनारे का “विजिन' लेने के लिए 
किसी दूसरे 'सुपरह्मय मन की अपेक्षा हो । कवि के इन शब्दों से गुजरिये तो 
जान जाइयेगा : 

“मेरा एकान्त ही मेरा विजय-स्थल है 

जहाँ मैं हर दौड़ के वाद 

गये से जाकर खड़ा हो जाता हूँ 

आऔर चारो ओर की गहन निस्तब्धता के प्रत्ति, 

आत्मीयता से भर जाता हूँ'१” 

इस संग्रह में कवि बहुत ज्यादा 'पर्सनल” और “इन्ट्रोवर्ट' है । उसने 
केवल अपनी ओर देखा है-अपने लिए सोचा है, किन्तु इस देखने श्र सोचने 
में ही वह सारी दुनियाँ को देख गया है। उसने अकेले तट पर बैठकर ही 
दुनियाँ की दौड़-बूप, आपा-धापी, विवशता, अनजाने दर्द और अनहोने संदर्भो 
की कितनी ही तस्वीरें अनुभूति और विवेक के कमरे से उतार ली है। भीड़ 
से अलग होकर अपने अस्तित्व की सार्थकता सिद्ध करने वाला कवि सहज ही 
ऐसी-ऐसी अनुभूतियाँ दे गया कि यदि “भीड़” इसे देखे तो कवि को अपनी 
जिन्दगी के भीतरी पहलू का चुपचाप “एक्सरे लेने का थ पराधी ठहरा दे और 
सहम जाय अपनी ही तस्वीरें दूसरे के पास देखकर ' 
यों संग्रह में कई रग की कविताएँ हैं, किन्तु संग्रह को पूरा पलटने पर 

लगता है कि सर्वेश्वर को खोजने के लिए 'इस अपरिचित नगर मे', 'लीक पर 
वे चलें, एक शहर, दुर्घटना, इस मृत चंगर मे, एक सूनी नाव, युद्ध 
स्थिति', व्यंग्य मत बोलो,' 'पढ़ी लिखी मुर्गियाँ अभिशाप और जाता हैँ, 
जैसी कविताएँ पढ़ने से काम चल जायेगा । सूती नाव का कवि एक ऐसा 
स्वतंत्र-चेता कलाकर है जो लीक से हटकर चलना चाहता है । वह जो जिन्दगी 
जी रहा है वह भले ही रूखी, दुर्बल निष्प्रयोषन और भटकाव भरी हो, किन्तु 
कवि को वह रास्ता ही - प्रिय है जो खुद की ही यात्रा से बना हो-भ्रतिरमित 
पंथ । कारण उसके पास जो संकल्प है वही उसका सबसे बड़ा सहारा है। उसे 
अपने पर अदट्टट विश्वास है । जब जिन्दगी की जड़ों से मिट्टी खिसक रही हो; 
विश्वास हूट रहे हों; तब भी वह तो अपने कार्यों के प्रति आश्वस्त है, अपनी 


आस्था के प्रति सजग और ईमानदार ; 
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“अपने पर मेरी आस्था 

इतनी छोटी नहीं है 

कि वह ईश्वर के कंधों पर बैठकर ही 

इन पहाड़ियों के पार देख सके ।” 

सहारे की तलाश कवि को पसन्द नहीं है क्योंकि उसका विश्वास है 

कि यह तलाश आदमी को छोटा और बिल्कुल अस्तित्वहीन बना देती है; 
उसके व्यक्तित्व को ही समाप्त कर देती है। संकलन की कई कविताओं में 
कितने ही संदर्भो से यह बात कही गई है । नये कवियों के मन में जो अस्तित्व- 
वादी चेतना भरती जा रही है, उसका सही और शुभ पक्ष सर्वेश्वर की 
कविताओं में मिलता है । वह जिन्दगी किसी 'अभिशाप' से कम नहीं जिसमें 
आदमी को वरण की स्वाधीनता न हो । अनचाहा दुख और थोपे हुए वरदान 
भी बहुत बड़े अभिशाप हैं, सन्‍्ताप हैं । इस संदर्भ में संकलन की उन पंक्तियों 
को भी पढ़ा जा सकता हैं जिसमें जीवन की निरशथथंकता, मानव मूल्यों की 
अ्र्थहीनता, खोखलापन, अपरिचय, समाज के प्रति अविश्वास, मृत्यु भय और 
मानव-हृदय की भीतरी पर्तो में छिड़े हन्द्र आदि की मनस्थितियों का 
अकन है । 


सूनी नाव इस अर्थ में अपनी सार्थकता प्रमारिति करती है कि 
दुनियाँ में परिचितों के बीच रहकर भी अपरिचय और अकेलेपन की अनुभूति 
के 'घेराव' में घिरा कवि अपने एकान्त को ही विजय-स्थल मानता है । ठीक 
भी है 'इस अपरिचित नगर में' केवल एकान्त ही तो है जो केवल उसका है, 
आत्मीय है और जिस पर उसे गवे है। सर्वेश्वर की कविताओं में 'सूनेपन' 
और अकेलेपन' का जो भाव मिलता है, उसके पीछे अ्रस्तित्ववादी दृष्टि है, 
वह चिन्तन है जिसमें व्यक्ति अपनी स्वतंत्र सत्ता की घोषणा करता है तथा 
भौतिक और यथार्थ परिस्थितियों का एकदम निराकरण करके 'शून्यता' को 
महत्व देता है। 'श्रकेलेपन”' का वरण उसे रिक्तता का वोध भी दे रहा है । 
इस अनुभूति ने व्यक्ति की सजीव चाह और “वाइटेलिटी' को समाप्त कर 
दिया है | श्रत: उसके सारे सम्बन्ध उखड़े हुये हैं और वह “भकेलेपन' में छूटता 
जा रहा है । इस परिस्थिति में यदि वह अफेलेपन' और “रिक्तता' का वरण 
न करे तो चारा भी क्‍या है ? *"****** 
दृष्टियाँ असंख्य मिलती है 
लेकिन किसी भी पुतली में 
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मुके अपना अक्स' नहीं दीखता 
हर सम्बन्ध की सीढ़ी से 
उतरने के बाद 

मैं और अकेला छूट जाता हूँ 
इस मृत नगर में ! 


समय का 'रोलर' लुढ़क रहा है । आदमी पिस रहा है । कभी 'समतल' 
होगा भी या नहीं कौन जाने ??-? ? संसार ने कितनी ही लड़ाइयाँ लड़ी है; 
पर वह जिन्दा रहने के लिए उन सबसे बड़ी लड़ाई अपने आप से लड़ रहा है। 
इसमें वह हर मोर्चे पर अकेला है, दूसरों के लिये श्रधिक समर्थ और अपने 
लिए अधिक सार्थक बनता हुआ; खासा मजाक है। वह लड़ाई दुनियाँ भर की 
सभी लड़ाइयों की तुलना में बड़ो है क्योंकि यह्‌ मत के अ्रनगिनत स्तरों पर 
लड़ी जा रही है | कवि ने लिखा है: 


कितने छोटे हैं वे मोर्चे 

वे सामरिक चालें 

उस लड़ाई के आगे 

जो इन्सानियत के संदर्भ में 
इन्सान लड़ता है ! 


आज इन्सान जिस जिन्दगी को जी रहा है, वह इतनी बेमानी है कि 
वह उससे ऊबंता जा रहा है । वही क्रम-- सुबह से जाम तक की भाग दौड़, 
वहीं सब लेन-देन, हिसावकित्ताव, इन्द्र अन्तद्ध न और एक मरी हुई जिन्दगी 
को जीवित-सा दिखाने का शौक ! इसीसे उसके प्रति कोई आस्था नहीं रह 
गई है । वह अपने को दोहराते-दोहराते थक गया है। ताश के पत्तों की 
तरह वह अपने विश्वास को कब तक फेंटता रहे ?” यह समस्या ही उसकी ऊब 
व उदासी का कारण है। सर्वेश्वर ने संकलन में इस प्रकार के कई संदर्भ 
दिये हैं । जाता हूँ मैं कविता में यह संदर्भ अच्छे ढंग से उभरा है। दुर्घटना' 
कविता में भी अनहोनी कल्पनाओं में व अनदेखे संदर्भो में अपने आप को 
कुचला और दवा हुआ महसूस करने का प्रभावशाली अंकन है । यह बहुत बड़ी 
दुर्घटना है कि व्यक्ति के जीवन में जो कभी नहीं घटा, कभी न हुआ, वह उसी 
के बोफ से दवा और उसी की चोट से घायल है। ये विवशताएँ ही आज 
आदमी को मृत्युबोध के निकट ला रही हैं । प्रायः कहा जाता है कि आज का 
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कवि मृत्यु पर क्यों लिखता है ? ऐसा क्‍या हो गया हैं; जिसने उसे यह सोचने 
और लिखने को बाध्य कर दिया है ? 


मैं समझता हूँ अकल्पित संदर्म उसे घेरे हुए है और यही कारण है कि 
वह जिन्दा लाश से अधिक नहीं रह गया है। विडम्बना तो तब और बढ़ 
जाती है जवकि उसे दूसरी लाशों के साथ रहकर यह बताना और पड़ता 
है कि मैं लाश हँ--चलती-फिरती लाश । “इस मृत नगर में! कविता में मृत्यु 
की यह अनुभूति बड़े सही ढंग से अभिव्यक्त हो सकी है । कवि ने शब्दों का 
ऐसा चयन किया है कि वे अर्थ सम्श्रेषण में पूरी तरह खरे उतरे हैं। कई 
पंक्तियाँ तो ब्यंजना' के स्तरों को भी पार करके आगे बढ़ गई है । 


व्यंग्य करना सर्वेश्वर का सहज ग्रुण है | वे ब्यंग्य करते है--व्यक्ति 
प्र, समाज पर, समाज के ढाँचे पर और दुनियाँ के तौर तरीकों पर | व्यंग्य 
कही तो हास्य से मिलकर हल्का हो गया है और कहीं इतना चुटीला कि कथ्य 
को स्पप्ट करता हुआ पाठक के हृदय के आर-पार हो जाता है। समाज में 
कितने ही दोष हैं जिन्हें कवि ने व्यंग्य के सहारे उजागर किया है । स०श्वर के 
व्यंग्यों मे पक्षचरता और अकारणा गआक्षिप करने की प्रवृत्ति नही है । ऐसा तो 
वह कवि किया करता है जो अपने “अहं को तुषण्टि की खुराक पिलाकर 
सावधान रखना चाहता है । व्यंग्य का यह स्वर "काठ की घंटियों' में भी सुना 
आर 'वॉस के पुल की चरमराहट में भी । फिर एक सूनी नाव” इससे अछूती 
क्यों रहती ? वहाँ तो अकेले में बंठकर दुनियाँ का नजारा अलग-अलग कोणों 
से देखकर व्यंग्य करने की खासी छूट हो सकती थी । इस दृष्टि से “व्यंग्य मत 
बोलो' 'किड़-किड़ कियाँ:कियाँ करती पढ़ी लिखी मुगियों वाली कविता, 'घन्त 
मनन्‍्त' और 'तरक॑ योग' का नाम विशेषतः उल्लेखनीय हैं । व्यंग्य मत बोलो” 
कविता में अंधी दुनियाँ की अंधेरे में राह ट्टोलती, विना समझे बू के अनुकरण 
की प्रवृत्ति , गिरगिट की तरह रंग वदलती, वाहर से चिकनी-चुपड़ी, किन्तु 
ग्रन्दर खू खार और अपने स्वार्थ के लिए अपने को वेचकर भी काम निकालने 
वाली प्रवृत्ति पर खासाव्यंग्य किया गया हैं। पढ़ी लिखी म॒गियों' के नाध्यम 
से आज की फंशन परस्त, चमक-दमक के रग में रगी और अस्तित्व से वेखवर 
जाति को व्यंग्य का शिकार वनाया गया हैं। यों सामाजिक व्यंग्य कई रूप में 
उभरा है; किन्तु कई स्थलों पर सांकेतिक शैली में कलात्मक चोट की 


क् जा तक 


गद ह्‌< 


च्न |; 
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पह-गली सकरी है 

वह गली सँकरी है 

इस गली में एक दुकान है 

उस गली में एक दुकान है 

इस गली का दुकानदार बेईमान है 

उस गली का दुकानदार बेईमान है 

क्या इसी से 

दोनों गलियाँ मिलकर एक हो जायेंगी ? 

ओर हमारे तुम्हारे रास्ते एक हो जायेंगे ? 

फिर तुम क्या करोगे 

मेरे साथ आकर 

ग्रौर मैं भी क्या करूगा ? 

तुम्हारे साथ जाकर ? 

आज ईश्वर का नाम कवच मात्र रह गया है जिसके सहारे कोई भी 

मूखंता, कोई भी कितनी भी बड़ी बदतमीजी कभी भी की जा सकती है। 
संकलन को “इस मृत नगर में कविता में इसी तरह का व्यंग्य है । 'बाँस के पुल' 
संग्रह में आई यहीं कहीं कच्ची सड़क थी” कविता में नये को निरादत कर 
पुराने के प्रति जो आसक्ति का हल्का-सा भाव था, वह यहाँ नहीं है। यह सही 
है कि कवि को शहरों की जिन्दगी पसन्द नहीं है, पर फिर भी वह उसे छोड़ने 
को तत्पर नहीं । जो जिन्दगी सामने हे, उसका अपना तकाजा है और इसी ने 
उसका दामन थाम रखा है । यों यह राह मोड़ने को तत्पर है; पर सामने यात्रा 


सी पड़ी शहरी जिन्दगी को देखकर यहो कहकर रह जाता है : 
विलों और बसों के टिकटों पर 


पैर रखता हुआ 

राह मोड़ सकता हूँ 

पर दढूकानें बन्द हैं 

और मुझे अपनी कीमत चुकानी हैं। 

संकलन में “रोमाटिक मूड़' की कविताएँ भी मौजूद हैं; पर दूसरी कवि- 

ताझ्नों की तुलना में हल्की और अतिरिक्त संवेदनापूर्णा भावुक मन की अभिव्यक्ति 
भर । हाँ, पहले से कुछ प्रोढ़ और परिपक्व । प्रेमी के सामीप्य की स्थितियों 
की अभिव्यक्ति नये धरातल पर हुई है। मनोवेज्ञानिक संदर्भ में लिखी गई ये 
पंक्तियाँ देखिये : 
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तुम्हारे साथ रहकर 

अवसर मुझे ऐसा महसूस हुआ है 

कि दिशायें पास आ गई है 

हर रास्ता छोठा हो गया है 

दुनियाँ सिमट कर 

एक आँगन बन गई है 

तुम्हारे साथ रहकर 

अक्सर मुझे महसूस हुआ है 

कि हर बात का मतलब होता है 

यहाँ तक कि घास के हिलने का भी 

ओो र--- 

तुमसे अलग होकर 

ग्रचानक पंख छोटे हो गये है 

ओर मै नीचे एक सीमाहीन सागर मे 

गिरता जा रहा हूँ 

तुमसे अलग होकर 

हर चीज में कुछ खोजने का बोध 

हर चीज से कुछ पाने की 

अभिलापा जाती रही ! 

सारा अस्तित्व रेल की पटरी-सा बिछा है 

हर क्षण घड़घड़ाता हुआ निकल जाता है । 

कुल मिलाकर संग्रह की वे, कविताएं ही ज्यादा मूल्य रखती है; जिनमे 

जिन्दगी के विविध संदर्भ कही व्यंग्य से, कही स्पष्ट और कही प्रतीकीं से 
रूपायित हुये है । सर्वेश्वर की सबसे बड़ी उपलब्धि कवितागत सहजता और 
आत्मीयता है । यह ऐसी उपलब्धि हे जो उन्हें आभिजात्य शिल्प के हिमायती 
अजेय से अलग करती हे । उन्होने अनुभूत कथ्य को उन्ही दो गुणों के कारग्ग 
सहज सम्प्रेप्प बना दिया हे । कही भी कोई लाग-लपेट नही है श्रौर न कही 
कोई मुसौटा ही । श्राज दिन व दिन उभरने वाली नयी “पीढियो” के कितने 
ही दल ऐसे है जी दूसरों से अपने को अलग प्रमाणित करने के लिए अरहम्‌ की 
चादर ओडे घूम रहे है ठीक बसे ही जैसे कोई दंभी 'रामनामी' चादर ग्रोढ 
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कर जिघर से भी गुजरता है वहीं से अपनी साघुता' के पेम्फलेट', या इश्तहार 
वाँटता चलता है, लेकिन ये वंटे हुए 'पेम्फलेट', “इन्टर्लैक्च्युल्स' के पास जाकर 
तो अपनी सारी अहमियत खो देते हैं । सर्वेश्वर की स्थिति ऐसी नहीं हैं । 
वे जिस सत्य, दर्दे और सौन्दयं की कविता लिखते हैं, वह सावारणीकृत होकर 
आसानी से गले भी उतर जाता है । किसी भी कवि के लिए यह वहुत बड़ी 
वात है । सर्वेश्वर के प्रतीक और उपमान न तो घिसे-पिटे और मुलम्मा उतरे 
हुए हैं और न विम्व वासी और आफिन रिपीटेड' । 

वाँस के पुल' से गुजरने के बाद सर्वेश्वर को जो नाव मिली थी, वही 
गर्मराख' में भी पीछा नहीं छोड़ सकी है। पहले की शून्यता, अकेलापन, 
अकेलेपन के अहसास से जुड़ी वे सारी मनस्थितियाँ कवि में ज्यों की त्यों हैं । 
उसका इन्ट्रोवशियल एटीट्यूड' थोड़ी वहुत देर के लिये यदि बाहर आकर भी 
अपने पंख फेलाता है तो भी कवि एक द्वत-दो खंभों, के बीच भूलता नजर 
ग्राता है । इस द्विवा में ही कविता गिरने लगती है और अनुभूति की दीवारों 
से वाहरी बोध का पलस्तर भड़ने लगता है। ऐसा क्‍यों होता है कि कवि 
दोनों स्तरों पर अपनी हाजिरी देना चाहता है? इसका उत्तर सर्वेश्वर की 
कविताओं में ही मिल सकता है । वे रूमानी बोघ में अपनी निजता का नक्शा 
तैयार करते हैं और उसे तैयार करते-करते वही देश और राजनीति का नक्शा 
भी हो जाता है । ऐसा होना बुरा नहीं है, किन्तु फिर उलटकर अपनी निजी 
संवेदनाओं की चौखट पर सिर पटकना और होश आते ही फिर दुनियाँ की 
ग्रोर ताक-भाँक में एक दरार वनी रहती है और सव कुछ मिलकर ऐसी 
गिड्डुली वन जाती है कि असली नक्शे की पहचान में कठिनाई होती है। 
ऐसे स्थलों पर सर्वेश्वर की कुछेक कविताओं में तो भापा और भाव भी कई 
वार समभौता नहीं कर पाते हैं । 

सर्वेश्वर के पिछले संग्रहों से जिस आत्मीयता, भोलेपत और एक 
विश्वसनीय सादगी की शुरूआत हुई थी, उसकी एक कतार यहाँ भी खड़ी 
मिलेगी ठीक वैसे ही जैसे प्रेम की सहज और विश्वसनीय स्थितियों की पाँत । 
संकलन के दूसरे खण्ड की कविताओं में, जो स्वर्गीया पत्नी को समपित हैं, 
काफी हद तक रूमानी रुकान है । यह शक्ति भावुक कवियों की तरह 
इस कवि की जमापू जी भी है जिसे वह गाहे-बगाहे या जरूरत के तौर पर 
इस्तेमाल करता है । यह इस्तेमाल ही कवि की असली पहचान या कहिये 
उसकी सीमा को भी रेखांकित करता है । मैं यह नहीं कह रहा कि यह भाव- 
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शक्तित गेर जरूरी है। में तो यह कह रहा हैँ कि कवि इस वदलती दुनियाँ में 
भी सिमटा हुआ है या कहें नयी दुनियाँ का शोर-शराब, कुहराम और धकापेल 
उसकी कल्पना में अट नहीं पा रहा हैं। कमी अ्टता भी है तो वह निजीपन 
के दायरे में इस कदर घुटकर रह जाता है कि उसकी पहचान ही मुश्किल हो 
जाती हे । पिछले संकलनों में इसका दर्द, प्यार और उससे जुड़ा परिवेश 
जितना साफ और उसकी उपस्थिति का गवाह था वही यहाँ आ्राकर एक नई 
जमीन पर सिर पटकने की कोशिश में न तो लट्वलुहान हो सका और न उसी 
रूप में अपने आपको सुरक्षित रख सका है । इसी कमजोरी के कारण सारे 
भाववोध में, जो कि नया भी है, समसामयिक भी है, एक फॉक पैदा हो गई 
है जिस कवि का शिल्प भी नहीं भर सका है । इतने पर यह वात जरूर है कि 
संकलन की प्रारम्मिक कविताओं में वह वीच-बीच में समसामयिक स्थितियों 
से जुइने की कोशिश करता हैं। वह अपनी निजता के घेरे से निकलकर कुछ 


का आन हक 


क्षर्गों के लिए ही सही अपने आस-पास फले परिवेश को खुली आँख से देखता 
है और पूरे मन से अपने को उसमें भरता हुआ स्वयं भोक्‍ता वन जाता है--- 
उस सबका जो कि उसे कचोटता है | वीरे-वीरे! यह खिड़की और “स्थिति 
यही है और छीनने आये हैं वे जैसी कविताओं में सर्वेश्वर कुछ समय के लिए 
एक चेतन कवि की हैसियत से उस विन्द्र पर उपस्थित है जहाँ वे “मरी हुई 
बोतलों के पास खाली गिलास से रख डिग्रे गय्ये हैं ।। उसकी आत्मा देश और 
समाज की आन्‍्मा में प्रवेश कर गई है | जहाँ सव कुछ तेजी से नहीं धीरे-धीरे 
लटखटा रहा हे । जिस देश में सूल्यों का विधटन हों रहा हो और जिसकी 
तरक्की की रफ्तार घोरे-वीरे ठालमटोल आश्वासनों से और भी मद्धम पट 


ब् लि 2 कंधि यटा करन बारें शक ट न्‍ 
गई हो; उस देश का कवि यही कह सकता है : 


धीरे-धीरे एक कांति-यात्रा 
आंतिन्यात्रा में बदल रही हे 
सटांच फल रही है-- 

नव्ण पर देश के 

और आंखों में प्यार के 
सीमसान्त घु बले पटते जा हहे हैं 
ग्रौर हम चूहों से देख रहे हे * 


*3ऐ१ 
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और भी पंक्तियाँ देखिये जिनमें आजादी के वाद की हालत वेपद्द 

होकर सामने आई है : 
मेरे दोस्तो ! 
धीरे-धीरे कुछ नहीं होता 
सिर्फ मौत होती है, 
धीरे धीरे कुछ नहीं आता 
सिर्फ मौत आती है,; 
धीरे-धीरे कुछ नहीं मिलता 
सिर्फ मौत मिलती है, 
मौत--- 
खाली बोतलों के पास 
खाली गिलास सी ! 


देश का विधघटन, उसके जीवन में धीरे-धीरे जमा होती गई रिक्तता 
देश को, और हमको मृत्यु की गोद में धकेल रही है । कवि अपने में सिमटा हुआ 
मृत्यु के पास खड़ा; देश की नियति का गवाह वन गया है । वह अकेलेपन, 
वेवसी और मृत्युदंग से कराह रहा है | ऐसे ही वह अ्रव उस खिड़की को बन्द 
रखना चाहता है जिसमें मानवीय मूल्यों का स्वरूप वंद है क्योंकि उसे भय है 
त्रास है कि अब वे या तो वेकार हैं या उनकी रक्षा जरूरी है । उसी सुरक्षा 
भावना में वहता हुआ मानवीय नियति का विश्वासी कवि कह देता है : 
किसी असमर्थ की प्रतीक्षा से 
बंद कमरे की घृटन बेहतर है 
जिसने खुद अपनी जवान काटली हो 
उससे नहीं वोलू गा 
अब मैं यह खिड़की नही खोलू गा। * 
यहाँ निजी परिवेश का दवाव गहराया हुआ है । अ्व कवि को मान- 
वीय नियति ओर उसके मूल्यों पर विश्वास नहीं रहा है तभी तो वह उदासी, 
निराशा और घधुटन को पसन्द करता है। ओआ,आगे वह अर्थहीनता के शोर से 
दवता चला गया है क्योंकि मुक्ति की आवाज व वंधन-हीनता की ललक वेदम हो 
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हि + मी. के 


गई है | वह मानता है कि मौत, मायूसी और सर्डांव सच नहीं है। ये कोई 
मूल्य नहीं हैं। अतः मूल्यों का अन्वेषण होने का दावेदार कवि मूल्यों के 
संक्रमण की ओर इगारा करता है : 

जिन्दगी मरा हुआ चूहा नहीं हूं 

जिसे मृख से दवाये 

विल्‍ली की तरह हर शाम गुजर जाये, 

आर मृ डेर पर 

कुछ खून के दाग छोड़ जाये, 

उनसे न तो इतिहास लिखा जाता हैं 


न प्रेम-पन्न, 
उनसे न तो भण्डे रंगे जाते हैं 
न रूमाल 


लगता हैं कवि की भाषा यहाँ तेजी से भागती हुई हर जड़ता, सुनेपन और हर 
पथरायी स्थिति के विम्व सौंप रही हैँ । उसमें एक ओर आक्रोग की हल्की भद्रा 
उभरती हूँ तो दूसरी ओर साहसिकता और निर्भय होकर खड़े होने की गवाही भी 
उभरती हैं । वह सात आसमान रोलने को वात करता है और इसी संदर्भ 
में उसका घूटन भरा कमरा-निजी परिवेश, देश का सलामी मंच बन जाता 
हैं। कविता की री में बहते हुए हमारी संवेदनाएँ भन-भना उठती हैं जब 
कवि कहता हैं : 
यह बन्द कमरा 
सलामी मंच हैं 
जहाँ मैं खड़ा हँ--- 
पत्रास करोड़ आदमी खाली पेट वजाते 
ठठरियाँ खड़स्वड़ाते 
हर क्षण मरने सामने से ग्रुजर जाते हैं । 
मकछियाँ निकलती हैं 
ढोंग की विश्वानप्तवात को 
वबदयू थ्रानी हे हर वार 
एक मरी हुई बाल की 
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ओर आगे उसकी ये पंक्तियाँ असमर्य देश, /अ्रसमर्थ प्यार,/दोनों को ही मेरा 
नमस्कार ,/कवि की चेतना के उन क्षणों को उजागर करती है जिनमें उसके 
निजी परिवेश की पींठ पर देश और उसकी विविध स्थितियों का बोझ उतर 
आया है। यद्यपि उसे विश्वास हैं कि इन अ्रनचाही स्थितियों का बोझ किसी 
को भी गवारा नहीं है, किन्तु, क्‍या, लेकिन, परन्तु जैसे शब्दों की सीमा से 
दीवार लाँधकर आती विवशता, लाचारी और वेदम स्थितियों से सारा देश 
व समाज बुरी तरह घिर गया है । ऐसी स्थिति में “कोई रास्ता कहीं नही ले 
जाता/वापस लौट आता हं/उन्हीं तहखानों में/....जहाँ चारों ओर लगी हुई। 
दीमकों की कतार हू,/सीलन है, चूहे हैं, जाले हैं/देश में नपुसकता और 
लाचारी का फंलाव इतना बढ़ गया हैं कि कोई भी साहस और आक्रोश के 
साथ कुछ भी नहीं कर पाता हूँ । सत्ताधारी और देश की बागड़ोर को सँभालने 
वाले पाशविक हो गये है, किन्तु गीत करुणा और बंधुत्व के ही गाते हैं, शोषक 
होकर भी पोषक बने रहने या बनते हुए अपने आपको दिखाते हैं । ऐसे परिवेश 
में जीवत व्यक्ति इतना कमजोर और सब कुछ सहने का आदी हो गया है कि 
वह न तो गुस्सा कर सकता हैं और न इस सब पर, श्रीकांत वर्मा की शब्दा- 
वली में कहें, तो दो ट्क बात कहता हुआ थूक सकता हैं क्‍योंकि : 

“मैं जानता हूँ मेरे दोस्त 

हमारा तुम्हारा गुस्सा और सबका गुस्सा 

जंगली सूअर की तरह तेजी से 

सीधे दौड़ता हुआ निकल जायेगा ॥7) 
सामाजिक विसंगति की भयावहता -और दमधघोट स्थितियों में आदमी को श्रपना 
ही चेहरा दिखाई नहीं देता हैं । उसे अपनी ही चीख गेर की मालूम पड़ती है 
मानो मृत्यु के भय से घवराया या बौखलाया आदमी इस तरह समाज में 
जी रहा है (हाँ चाहें तो उसे जीना कह लीजिये) कि सिवाय इसके कि वर्त- 
मान स्थिति में वह अपने होते हुए भी न होने का आखिरी बयान दर्ज कराना 
चाहता हैं । ये कतिपय संदर्भ ऐसे है जिनमें सर्वश्वर वर्तमान, या कहें कि 
बतंमान के भी उस क्षण, पर खड़े है, जहाँ से वे सारे समाज की तस्वीर को 
कुछ ही शब्दों में आकार दे देते हैं। वे वर्तमान विसंगतियों और तनाव 
के उस रूप को बिम्बों में बाँधते हुए दिखाई देते है जिस पर साठोत्त री लेखन 


१. गे हवाएं : पृ० २१ 


84 /पुतश्च 


टिक्का हुआ हैं । ये थोड़े से शब्द-संकेत, थोड़ी सी स्थितियों का जायजा हमें 


सर्वश्वर को समसामयिक बोध और परिवेश का कवि मानने को वाध्य करता 
जरूर हैं, किन्तु उसमें जिस तिलमिलाहट को व्यक्त करने का इरादा है, वह 
इतना सीमित हैं कवि लगता ही नहीं कि कवि सचेतत विन्दु पर खड़ा हूँ । ऐसा 
इरादा, ऐसा आभास एक सूनीनाव! आर थवाँस के पुल में भी था, किन्तु 
तबसे अब तक इसमें कुछ जुड़ा हुआ नहीं लगता है, सव कुछ वही हूँ या उसी 
एक विन्दु पर लौट-लौट जाता हूँ जहाँ वह पहिले था । क्‍या 65 और 7] का 
अन्तराल कुछ भी ऐसा वढ़ा हुआ नहीं हू कि कवि की चेतना कुछ विस्तार कर 
सकती ? या उससे वह साहसिकता आ जाती हैं जिसकी आज के लेखन और 
जीवन में जरूरत हैँ । मैं बह नहीं कहना कि हर स्थिति कविता हो, उसमें हर 
स्पदन और घड़कन का स्वर हों, किन्तु यह जरूर समझता हैं कि पिछले पाँच- 


हि | 








सात वर्ष बड़ी अहमियत रखते हैं । उनमें जो युद्ध और युद्धोत्तर मनस्थितियाँ, 
अन्तर्राप्ट्रीय स्‍तर पर उगी विसंगतियों से उत्पन्न खीक, अकुलाहद और 


आओ 
प्ाप्क्रियता 


निप्क्रिता, राजनीतिक दावरे में हुई उधल-पुथल व उससे जुड़ा जनमानस, 
आदमी की असली हालत जानने की उत्सुकता, असंत्तोप और मानवीय सम्वन्धों 
की संदिव्व स्थिति आदि कितनी ही ऐसी वातें हैं जो कवि की चेतना में 
समा सकती थी | संकलन में कतिपय ऐसे संकेत्त भी है : किन्तु वह जमे हुए, 
ठहरे हुए और वार-नचार लौत्-लौटकर गांधी और लोहिया पर आकर ही 
समाप्त हो गये हैँ । 


आजादी के वाद की स्वार्थान्चता और निर्मंमता की बात पुरानी पड़ 
गई है । साथ ही अब वह समय भी नहीं रहा कि किसी नेता या देवता के 
नाम पर समाज को सुवारने का ब्रत लिया जाथ खासकर कविता में | लोहिया! 
और भगांवी के सम्बन्ध से लिखी गई कविताएं ऐसी ही सुधारवादिना का 


बज कक तर 4 
क््च्य्ल्प्र्ज्पत 


प्रच्छन्ष आनास देतो हैं। लोहिया के न रहनेपर' मे कवि की श्रद्धांजलि एक 


कर हि 


प्रलाप 
उपदेशान्मक्त और प्रचारात्मक हो यये हैं | उनमें लोहिया के व्यक्तित्व, उनकी 
न्‍ 5२47 व >ै5 आर जॉ48च98६ । २० 44 7८ चरण यु घ्जुड त्वे, उनक 


अनपस्थिनति का अमाव उतना नहीं उनर सका है जितना कि प्रचार था उनका 


प्रलाप प्रतीत होती है । चार प्ृष्ठों की इस कविता के आचिरी पृष्ठ तो खासे 
| 





कै. बा हि जचनतना [>>8 ६ ब्ज्ञजन्नन सचडझचर सर >> स्ण्यहान, बैक 
विज्ञापन । यह विज्ञापन कवि की चेतना का सवलन हे । सर्वेज्वर जैसे महज 
दिज्वासी और सरल कवि को ऐसी स्थितियों पर काब रखना चाहिये । वे अच्छे 
, पक >> अत हर ञं किन्नर फल यद् ननन्‍का प्र निग का आग्न्‍्स रच दिखा मद आफ 
ऋऊऋदि हैं या हा सकत हूं; विन्चु उनका यह स्डातिगत अचसरथवादता हवा उनका 


4 


पड का रिवटपह घरकेल 725 शपनी४४ वश _व्कानेलननत्नकट..... आन: अन-हनापा. य्क क्ाठ्य हक लीह"- आह उनका 
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जो व्यक्तित्व उभरा है वह एक संयत, सहज व आस्थावान कवि का व्यक्तित्व है | 
व्यंग्य के गायक और रूमानी संदर्भो की विभिन्न मनस्थितियों से श्रधिक वह 
समसामयिक्त परिवेश से हल्के रूप में जुड़ा हुआ है । समकालीन जीवन का भूगोल 
भर इतिहास दोनों ही उसमें हैं, किन्तु उनको खोजने के लिए उनकी रूमानी 
कविताएँ ही सहायक हो सकती हैं या हो सकी है। व्यंग्य करना उनका 
स्वभाव रहा हुँँ। आलोच्य संकलन में भी तीन कविताएँ : “पंचधातु', 
वबुद्धिजीवी' और दूसरों के कपडे पहनकर व्यंग्य भाव को उजागर करती है । 
एक में गांधीजी के सम्बन्ध से, दूसरी में आज के तथाकथित बुद्धिजीवियों पर 
और तीसरी में 'नक्सलपथियों' व नंगी पीढ़ी पर व्यंग्य किया गया हूँ । इन 
कविताओं का व्यंग्य पहली कविताओं को तुलना में हल्का हूँ, वरन्‌ एक 
हास्यमिश्रित व्यंग्य का भाव जगता हैं जो विश्वसनीय कम और हास्यास्पद 
ज्यादा लगता है 'पंचधातु” का व्यंग्य फिर भी प्रभावित करने की कोशिश 
करता हैं : 

“और तुम्हारी लाठी ? 

उसी को टेककर चल रही है 

एक विगडी दिमाग डगमगाती सत्ता ! 

और तुम्हारा चश्मा ! 

इतने दिनों हर कोई 

उसे ही लगाकर 

दिखाता रहा हैं अंघों को करिश्मा ! 

तुम्हारी चप्पल ? 

गरीबी की चाँदी गंजी 

करने के काम आ रही हैं ।/? 
गांधी के बाद उनके सिद्धान्त समसामयिक या व्यावहारिक न होने के कारण 
स्वतः ही लांछित हो गये । अब वे या तो जनता को धोखे में रखने के हथियार 
रह गये हैं या उनकी सादगी विशेष अवसरों पर नेताओं द्वारा अपना उल्लू 
सीधा करने तक सीमित रह गई हूँ । उद्घृत कवितांश में “गांधी की लाठी” 
“चप्पल” और “चश्मे से व्यंग्य को तीखा बनाने की कोशिश की गई है । 'बुद्धि- 
जीवी' में बुद्धिजीवियों की उस थोथी तकंणा और टालमहूल प्रवृत्ति पर व्यंग्य है 
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जिसमे वे अ्रव्यवस्था और समाज में चौडी होती दरारों को नजरन्दाज करके नया 
रचने की ओर अग्रसर होते है । भले ही रचने में पीछे का वना-बनाया विगड 
जाये । दूसरों के कपड़े पहनकर' कविता का ब्यंग्य बहुत हल्का और हास्यास्पद 
हो गया हूँ । व्यंग्य की मूल धातु तीक्ष्णता हास्यास्पद जव्दावली से जैसे 
कुठित हो गई है । जिस सर्वेश्वर के व्यंग्य सबसे तीखे और मारक होते थे, 
उसी के व्यंग्य इस सकलन में कोई सिद्धि करते नही दीखते है | वे न तो 
सामाजिक वोध को गहरे छूते है श्रोर व बौद्धिक परिवेश से जुड़े हुए प्रतीत 
होते है । इसो से व्यग्य बोध की कविताओं में ('पचधातु”' को छोडकर ) एक 
ग्रकल्पनीय ठडापन आरा गया हैं | वह सर्द ही सदद हैं, गर्म हवाओं की तपतपाती 
उमञ्बन उनमे नही हैं । 
काव्य सकलन का झरूमानी संदर्भ सर्वेश्वर का अपना सदर्भ हैँ जिसमे वे 
गहरे छूते है । यही वह भूमिका हैँ जहाँ पर खड़े होकर वे अपनी असलियत मे 
सामने झाते है। अनेक अनछुए भाव, अनेक ताजी विम्ब प्रतीको 
की सार्थक योजना के साथ इस तरह की कविताओं में देखे जा सकते है। 
मूखा' कविता का ददे और उससे आई भयावह रिक्तता विश्वसनीय लगती 
है । ये स्थितियाँ मन को ड्वोती हैं। कवि की संवेदनशीलता मन पर शब्दो 
मे न अट सकने वाले दर्द का अहसास करती है। पत्नी की मृत्यु पर और 
'इस जगल' मे कविताओ का दर्दे भी सौटंच खरा हे। अनुभव की ईमानदार 
ग्रभिव्यक्तियों की ये कविताएँ कवि की सही पहचान कराती है और जैसा कि 
मैने कहा हे यही सर्वेश्वर की कविता का अपराजेय संदर्भ है । इन कविताओं 
में अकेलेपन, जडता, खालीपन, असहनीय दर्द, मृत्युवोध, न कुछ का आभास, 
गतिहीनता, ट्ूटन, भयावहता और कपा देने वाली मनस्थितियों के विम्ब बड़े 
ताजे हैं । दो उदाहरण देखिये : 
]. अमभ्यासवण ही मैं यहाँ हूँ 
कोई कुछ देने आया है दे जाये, 
लूट लेने आया है ले जाये । 
मुके सभी एक जंसे लगते है 
किसी का होना न होना 
कोई मतलब नहीं रखता 
के के +े + 
हाँ मुझ में कुछ उगेगा नही 
ग्रव कही कोई प्रतीक्षा नही होगी, 
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एक खाली पेट की तरह 

मेरी आत्मा पिचक गयी है 

और ईश्वर मरे हुए डॉगर-सा गधा रहा है 
2. वायें हाथ में ले 

अपना कटा हुआ दाहिना हाथ 

मैं वठा हूँ घर के उस कोने में 

जिसे तुम्हारी मौत 

कितनी सफाई से खाली कर गयी हैं 

चल हा हु हरि उसके | अर 

अब यहाँ शाम बिना पर धोये हुए आाती है 

सितार पर रातभर रंगता है मकडा 

पर कोई भी तार भंकृत नहीं होता 

स्तव्ध है आयु- 

में रेगिस्तान में खड़ा हूँ 

एक टूटी दीवार का अ्रकेलापन भी 

ग्रव कहाँ है जो कुछ रोक सके 

गर्म हवाएँ सनसनाती हुई 

मुझ में से गुजर जाती हैं । 


+ 


में आदमी से नाव वनता जा रहा हूँ । 
घर के इस खाली कोने में 
छोड़ गयी हो तुम एक शिलालेख जो मैं हूँ 

ये पंक्तियाँ कवि की ईमानदारी की सही गवाही देती हैं। इनकी भावभूमि के 
लिये अपनाये गये शब्द-शिल्प में एकाध स्थल को छोड्कर प्रभावकारी सौन्दर्य है । 
केवल एक ही वात खटकती है-एक ही मनःस्थिति का व्यौरेवार और वार-वार 
उल्लेख । प्रार्थना! कविताओं की रूमानी प्रवृत्ति में वेदवा कम करुणा और 
याचना का भाव अधिक है । कवि जैसे याचकी मुद्रा में पीड़ा के वेग को कम 
करता गया हैं। इसी से शायद सूर्या के लिए! की कविताओं में प्रेम 
के जो मौन-मंत्र है, वे उसी रूमानी संदर्भ की देन हैं। यहाँ इनमें आस्था की 
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लौ भी चमक रही है | उसकी “आराँखों में आत्मा में फिर प्रतीक्षा कौंध जाती 
है”, हर मौव भ्रलौकिक हो जाता है। एक चमक दिखती है; “जो हीरे की 
अगूठियों की तरह भिलमिलाती है”; के संदर्भ ऐसे ही हैं । कुछेक कविताओं 
में सर्वश्वर का प्रकृति-प्रेम भी उभर कर आया है | प्रकृति के ये बविम्ब संश्लिष्ट 
है । उनमें रूपक और मानवीकरण के प्रयोग हैं : 

आकाश की तझुती पर 

सितारों की वारहखड़ी लिखकर 

चाँद की दवात को लात मार लुढ़का 

भाग जाता है रात के मदरसे से 

शरारती सूरज, 

और चिडियाँ सुबह तक 

हिसाव जोड़ती रहती हैं 

वस्ते में भरकर" 

और : 

आ्राकाश का साफा बाँधकर 

सूरज की चिलम खींचता 

वैठा है पहाड, 

पास ही दहक रही है 

पलाश के जंगल की अँगीठी 

अंधकार दूर पूर्व में 

सिमटा वंठा है, भेडों के गल्ले-सा 


चिलम औधी 

धु आ उठा 

सूरज हवा 

अँधघेरा छा गया । 
इस उदाहरण मे अन्त की दो पंक्तियाँन भी होतीं तो भी बात साफ थी । 
शब्दों की इस फिजूलखर्ची से विम्व बिखर गया है। यह सफाई कि “धुआँ 
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उठा और सूरज ड्ूव गया, अंधेरा छा गया” किसलिये ? क्या कविता को 
लम्बी करने के लिये या फिर हड़बड़ी में ऐसा हुआ ? मानवीकरण की 
सघनता छितरा गई है। लक्षणों को छिपाने की कोशिश में भी वे 
जाहिर हो गये हैं। इस कमजोरी से साववान रहने की जरूरत है । संग्रह में 
बसंत' पर भी दो कवितायें हैं-फिर बसंत ने मुझे डसा' और “वर्सत के नाम 
खुला पत्र । इनमें कवि की सौन्दर्य-चेतना का जो पहलू और उसकी भाववोधकता 
का स्वरूप है, वह भी कमजोर लगता है । मूलतः कविताएँ अच्छी होकर भी 
शब्द और अर्थ के वीच एक कभी न भरने वाला “गेप' छोड़ जाती हैं। कतिपय 
शब्दों के प्रयोग चिन्त्य हैं : 'अट्टहास कर हँसना, वर्संत का डसना और फिर 
उसी से कवि का आशीर्वाद--याचन किस संग्ति और अन्विति की क्रिया को 
रेखांकित करता है ? सर्वेश्वर ही जानें । “वसन्‍्त ने मुझे डसा' की तुक के 
लिए 'अट्टहास कर हँसा' लिखा गया है जो वेमानी है और शिल्पगत कमजोरी 
का प्रमाण भी है । तुक के लिए बेतुका मोह--श्राश्चर्य ! “वसंत' के नाम 
खुला पत्र में रूमानी दृष्टिकोण की वजह से, भोलापन; जिस पर कवि की 
आस्था गहरी है, आत्म प्रेम और भुक .जाने की स्थिति से उत्पन्न पीड़ा का दंश 
कविता में आया है। जगह-जगह कवि ने रूमान के निषेष की बात कही है, पर 
उस नकार में ही सकार हो गया है और अचन्तत: वह एक रूमान संदर्भ प्रस्तुत 
करने वाली कविता होकर रह गई है । कवि का यह कथन देखिये और इसकी 
पाँचवीं पंक्ति को गौर से देखिये : 

पीले फूलों के पास हरी घास पर 

में एक भाव की हत्या कर आया हूँ 

जो मुझे उससे जोड़ता था 

में जानता हूँ 

उस भाव की मृत्यु मेरी मृत्यु है 

पर मैं जहाँ उसकी लाश पड़ी होगी 

वहाँ लौटकर भी नहीं जाऊया 

जहाँ तक कविताओं के शिल्प का सवाल है, वह काफी सादा है, भाव 

जितने सादे हैं, शिल्प भी उसी तरह उनका सहचर वन गया है, किन्तु कहीं- 
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कहीं जैसा कि एकाध उद्धरण देकर स्पष्ट किया गया है, अन्विति का अभाव 
व शब्द-विस्तार और उनका अपव्यय खटकता है । एकाध प्रतीक भी ऐसे हैं जो 
एक ही कविता में दुहरे अर्थ रखते हैं और इसी से अर्थ गड़वड़ हो जाता है । हाँ 
विम्बों और उपमानों में काफी ताजगी है और कई उपमान तो खासे नये और 
समसामयिक परिवेश और प्रेमानुभूतियों को उजागर करने में कवि और पाठक 
दोनों का साथ देते है । कुल मिलाकर संग्रह का वही निजी परिवेश है । यत्र- 
तत्न संकेतित समकालीन बिन्दु यदि रेखा वन गये होते तो कवि के विकास को 
रेखांकित करने मे सुविधा होती । जो हैं, उनसे सर्वेश्वर का सही अन्दाज 
काफी सीमित होकर रह गया है । श्रव तक तो यही लगता है कि कवि रूमानी 
संदर्भो में ही खरा है, सोलह आने विश्वसनीय । शायद अब तक के कवित्व 
की सीमा भी यही है। फिर भी यदि यह सीमा वे गहराई से पहचानें तो 
उनसे उनके ही शब्दों में यह प्रार्थना की जा सकती है : 

अपनी दुर्बलता का 

मुझ को अभिमान रहे, 

अपनी सीमाओं का 

नित मुभको ध्यान रहे । 
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गिरिजाकुसार साथुर : 


शिला पंख चमकोौले : 
जो बंध नही सका ४ 


विधिवत्‌ 'तारसप्तक' से काव्य-यात्रा शुरद करने वाले 'गिरिजाकुमार' 
की कविताएं प्राय: प्रेम, प्रकृति और धरती की गंध उड़ाने वाली गीतात्मक 
कविताएँ हैं। जीवन 'के रागात्मक पक्ष के कवि माथुर सपनों की सुन्दर 
मिठास का आस्वादन कराते हुए अपनी परवर्ती रचनाओं में वौद्धिक 
धरातल पर आने का उपक्रम करते हैं। उनकी राग-चेतना का प्रवाही 
स्वरूप परिवेण से आवद्ध होकर आ्राधुनिक भाव वोघ के विम्बों और प्रतीकों 
की छाँह में आकर क्षण भर के लिए विरमता है। ध्रूप के धान' सग्रह से 
जुड़ा हुआ यह वोध तमाम रूमानी चित्रों का एलवम होने के बावजूद 
अपनी शोर खींचता है। यही भाववोध और चेतना 'शिलापंख चमकीले' 
और जो वध नहीं सका तक कमोवेश रूप में वृत्त पर वृत्त बनाने 
की सायास कोशिश करती है| आराम तौर पर यह कहा जा सकता है कि 
गिरिजाकुमार की मूल चेतना रूमानी और गीत-शैली की है, किन्तु यह तथ्य 
भी वर्द खाते मे डालने लायक नहीं कि परिवेश-प्रतिवद्धता उन्हें एक सजग 
शिल्पी और चेतन कवियों की पाँत में विरादराना तौर पर बेठने को आमंत्रित 
करती है । कविताओं को पढ़ने से लगता है कि उनको कविता के नेपथ्य में नये 
मूल्यों और उनकी टकराहट की प्रक्रिया जारी हैं । वे कसमसा रहें है, किन्तु 
बह टकराहट और कसमसाहट कविता की पक्तियों में आने से क्‍यों शर्माती 
है ? उसमें वह निस्‍्संकोच भाव और साहसिकता क्‍यों नहीं आ पाई है जो 
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आधुनिक चेतना के अनेक रचनाकारों में मिलती है ? मैं समभता हूँ कि इसका 
कारण उनकी कविताओं के मिजाज का अधिक नरम होना हे । वे सौन्दर्यान्वेपी 
होने से कोमल; प्रेमिल और लज़ीली अभिव्य'तयों के सूत्रधार है । शिल्पगत 
नवीनता के कारण संयमित कथनों के कवि है। इन्ही कारणों से उनकी 
कविता में ग्राधुनिक भाव-वोघध की उपस्थिति खुलकर आकार नहीं पा 
सकी हे । 

जब मैं कहता हूँ कि माथुर राग्रात्मक पक्ष के कवि है तो मेरा तात्पर्य 
यही होता हे कि वे राग-सवेदनों के प्रति सहज आस्था के कवि है यानी उनमें 
रूमानी सदर के प्रति पूरी आस्था के साथ निभाया गया रुभान मिलता है । 
कवि की आ्रास्था का बिन्दु वही हे । यह अलग बात हे कि वे कभी-कभी निजी 
सवेदनाओों के रागमूलक रगो मे प्रश्नों की स्याही भी मिला देते है, सामाजिक 
दायित्व की गध भी भर देते है, किन्तु इस मिलावट से न तो रंग फीके होते है 
ओर न उनकी चमक ही मद पड़ती हे । माथूर के काव्य के सम्बन्ध में अनेक 
विद्वानों ने विचार किया हे । डॉ० नग्रेन्र जैसे श्रालोचको ने भी श्रपनी कलम 
को गति दी और उनके सहयोगी मित्रो ने भी विचारणा प्रस्तुत की । मुझे 
ऐसा लगता हे कि गिरिजाकुमार न तो विद्रोही और झाक्रोशी है श्रौर न पूरी 
तरह रोमाटिक कवि ही, वरन्‌ एक ऐसे रचनाकार है जो रूमानी आकपंणा से 
ग्रावद्ध होकर भी मानववादी श्रूमिका पर अपने को प्रस्तुत करते है और इसी 
प्रस्तुतीकरण में वे आधुनिक यथार्थ की सीमाओं को कभी स्पर्श करके, कमी 
उनमे प्रवेश करके और कभी-कभार भोक्‍ता के रुप में कविता की पंक्तियों में 
विठा देते ह । 

'शिला पस््र चमकीले' सग्रह को ही लें तो वात स्पष्ट हो सकती हूँ। 
उनका राग-बोब ओर विचार बोब इस कृति में मिला-जुला सा है । आग्रह 
किसी एक के लिए नही है श्रौर न किसी की उपेक्षा ही । इस तरह राग और 
विचार की सधि रेसा पर लिखी गई ये कविताएँ कवि की परिवेशगत सतर्कता 
भी व्यक्त करती है और निजी राग-संवेदना के विम्धों को भी आकार देती 
है । आलोच्य सकलन में जो कविताएँ ध्यान आकर्षित करती है उनमे 
'दियाधरी', 'हग्णदेश', 'तूफान-एक्सप्रे स की रात', पत्त , लकीरे और इतिहास', 
'चन्द्रसण्डो की आ्रात्मा', ग्न्धी शिलाग्ं की दुनियाँ, “कही कोई नही, 'जूड़े 
के फूल', 'सभवो की दुनियाँ, 'बसत एक गीत स्थिति', पुरुष मेघ', व्यक्तित्व 
का मब्यान्तर' ओर माटी और मेघ' आदि प्रमुस् हैं। इनमे रूमानी संदर्भ 
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के साथ-साथ आधुनिक बोध की परतें भी हैं जिनमें एक ओर तो कवि निजी 
संवेदनाओं में जीता है और दूसरी ओर दीन-दुनियाँ की बातें करता हुआ 
कुछेक संदर्भो में आज की घुटनभरी सियाही, त्रास और अकेलेपन की अनुभूतियों 
को भी उजागर करता है । शिल्प की दृष्टि से भी उनका काव्य-संयम 'मार्के 
का है । संग्रह का शीपेक प्रतीकार्थ रखता है! इस अग्रतीकार्थ में कवि की 
मूल्यनिष्ठा और संक्रान्तिमुलक अनुभूतियों का श्र्थ निहित है । कवि ने प्रक्रिया' 
में इसकी ओर संकेत भी क्या है : काली शिलायें चमक कर गिर रही हैं। 
यह सीमांत रेखा है। एक दुनियाँ के अक्षांश मिटकर लुप्त होते जा 
रहे हैं, दूसरी के अधवने भी नहीं हैं । संस्कृतियों का सदियों पुराना लम्बा, 
आततायी न्‍यायों के मूलाघार पर उठा एक आतंकबद्ध अध्याय समाप्त हो 
रहा है । दूसरा अघधकचरा, मभौडा' ऋड', भ्र णावस्था में भविष्य की कोख 
से झाँक रहा है ।''““आज हर वस्तु पर आधी कालौंच लगी है चीजों 
की शक्ल बदल रही है । आदमी पहचानने में नहीं आता । चरम संक्रमण की 
पछाड़ में उसका पिछला सांस्कृतिक रूप टूट-टूट कर ट्रुकड़े हो गया है ।........ 
ग्रादमी आत्मा से इस समय एकदम नंगा है । एक मन्वतर बीत रहा है ।* 
इस वक्तव्य से शीर्षक का जो प्रतीकार्थ उद्घाटित होता है वह पुराने और 
चमकीले मूल्यों की टूटन से उत्पन्न मोहभंग और मूल्यगत संक्रान्ति से सम्बद्ध 
है । इसमें वीरानगो, सत्य और मिथ्या के संधिज मूल्य, स्वार्थ के घेरे में घिरे 
गहित मूल्यों, कायर समभौतों, लिजुलिजी तस्वीरों और बदलते सम्बन्धों का 
संकेत है । यह कथन कवि की कविताओ्रों से कहाँ तक मेल खाता है? यह 
देखकर ही कोई वात कही जा सकती है। प्रायः: देखा जाता है कि फतवे 
तो ऊचे और तेज़ तर्राट होते है, किन्तु उनकी संगति कविता के स्तर पर एक 
शुन्य में विलीन होने से अधिक काम की नहीं होती है । 

“गिरिजाक्ुमार' एक प्रबुछ कवि और लेखक है । उनके उक्त कथन को, 
जिनमें मूल्यगत संक्रमण और भीतरी संघर्ष की वात कही गई है, संग्रह की 
कुछ कविताओं में देखा जा सकता है | यह वात अलग है कि यह बोध कहीं 
साफ़ तो कहीं पुराने संवेदनों की भीड़ से आक्रान्त होने से पहचानने में एक 
घेयं की अपेक्षा रखता है। फिर भी “चन्द्रखण्डों की आत्मा' कविता की ये 
पंक्तियाँ उनके मन में उभरे इन्द्र और मूल्यगत संक्रमण को अपने में छिपाये 
हुए है : 
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छिपती, दिपती, मद्धिम पड़ती 
धुघली, पूरी, फिर कटी फाँक 
यह में 

मेरा व्यक्तित्ववोध 

क्षण जीवन का उपभोग परम 
पंखों सी गिरी शिलाएँ 

होगा जो । अभी हो चुका है 
गत आमगत दोनों वर्तमान 
स्वीकृतियाँ सारी अनाम''"*"**९* 


श्ौर आ्राधुनिक जीवन की संकुलता की बोधक या उससे उत्पन्न संत्रस्त 

मानस की सूचक में पक्तियाँ उसकी टूटन और क्षुब्ध मनःस्थिति की 
द्योतक है : 

तम भ्रष्ट मंत्र सा विफल हुआझा 

जिस दिन विश्वास, स्वप्न, प्यार यह 

चाँद बना श्रावनूस 

परियाँ शिलायें स्याह 

वरतंमान श्राहत 

भविष्य ! अंधकार" 

जीवन की नियति बनी 

दुख को शअ्रनुभूतियाँ 

आसन पड़े ही रहे 

टूट गई मूत्तियाँ"***२ 


ऐसा लगता है कि माथुर में बाहरी परिवेश के प्रति हुई प्रतिक्रिया 
भीतरी ट्ूटन श्रौर दबाव की सकार भावना के जरिये आ्राकार पाती है। इसी 
क्रम में 'रात, फुटपाथ और गीत' व 'क्रानिक मरीज', लौह मकड़ी का जाल' 
और 'तूफान एक्सप्रं स की रात” आदि कविताम्ं में बाहरी परिवेश का दबाव 
और उससे निप्पन्न मूल्यगत संघ के बिम्ब है। श्रप्रयोज्य और निष्क्रिय 


१. शिल्रा पस चमकीले : पृष्ठ ४१ 
२. शिला पेंय चमकीले : पृष्ठ ४४ 
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स्थितियों से थकी आत्मा का कवि जब थकी ओआकांक्षाओं, रिक्त लालसांओं 
और भींखते दंभ की बात कहता है तो मूल्यगत संक्रमण उसकी नजर में 
रहता है : 

मेरे मन में श्राकाँक्षाओं का थका मौत 

निचोड़ी हुई लालसायें, फींखता दंभ 

खुमारी उतरने पर, हृटते बदन वाली 

प्र रणा ज्वलन--- 

उसका मन अविभक्त, धुनी 

साबित, अ्रनछिदी घ्‌ घृची-सा 

या इन बंद दुकानों के खाली वरामदों सा 

पुरा उसका है ९००० ०००० पे 

इसी तरह अपाहिज जिन्दगी, जो एक खाट से बँधकर रह गई है 

और वहीं हाथ पैर मारती हुई जिस ऊब, घवराहट, बेचेनी, वोरियत, आशंका, 
आकुलता चिन्ता, अनास्था से घिरी रहने के कारण जितनी क्षणजीवी, त्वचा- 
सुखी, वदमिजाज और अपने में लीन होती जा रही है, उसका अहसास कवि 
को है और वह उस हर बिन्दु पर उपस्थित है जहाँ तन के रोम-रोम पर अन्धे 
ग्रौर ठंडे भाव लिपटते जा रहे हैं। एक और तो कवि का यह अ्रहसास है 
जिसमें जिन्दगी की टीस और निराशा संकेतित है और दूसरी ओर “प्रक्रिया! 
शीर्षक के अच्तर्गत किया गया दावा भी मोजूद है। फिर भी ऐसा लगता है 
कि पूरे संग्रह का सम्पूर्ण प्रभाव मानवीय अस्तित्व के प्रति निष्ठा और आस्था 
का है । कवि की भावना “जिन्दगी की पियरी केसर कभी चुके नहीं, मन के 
विश्वास का यह सोनचक्र रुके नहीं के ही इदंगिद घूमती है । उसमें विधटन, 
ग्रकेलापन, ऊबव और संघर्ष का अहसास तो है, पर अभिव्यक्ति नहीं । हाँ, 
उनकी इन चार कविताओं में, जो अपवाद है, सव कुछ धूल और गर्दग्रुवार में 
लिपटा हुआ है । सभी कुछ लश्टस-पश्टस, भटकते जीव, उदासी को रेखांकित 
करने वाले चेहरे और खोखले लिफाफे सी अ्रकथ उदासियों.के कितने ही बिम्ब 
मन को छूते हैं । इन विम्बों में कवि की आधुनिक चेतना के अनगिनत अ्रक्स 
हैं, ऐसे पहलू हैं जो मानव-मूल्यों के ऊपर प्रश्नचिन्ह लगा जाते हैं । मुल्यों की 
यह विक्ृति कवि की पीड़ा का सबसे जायज कारण. है । फिर उसकी उपेक्षा 





2 नकनन नल न 
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इसलिए भी नहीं की जा सकती कि इनकी विक्ृत्ति के साथ-साथ कही कुछ 
वनता हुआ नजर नहीं आ रहा है। कुछ है भी तो वह अधवना और पूरा 
प्रकाश न होकर टिमटिमाहट भर है । इसीलिए कवि का यह प्रश्न जायज हे : 
उभक रहे है क्‍या 
सुबह के आभास कही ? 
दर्द से सफ़र का 
क्या अन्त पास आया है 
दिखता नही हे कुछ आँखे कही और है 
हूटती नही है दर्दे दुख की घ॒मेर यह 
भूठ सभी लगता हे 
सच है सिर्फ अ धकार" 
इस तरह यही कहना ठीक है कि माथुर परिवेश के दवाव को महसूस 


करते है, किन्तु कभी-कभी । यह कभी-कभी भी कभी तो वैयक्तिक संदर्भ में 
घुलकर नाकाफी लगता है। यो ऊपर के उद्वरण और सम्बन्धित चार 
कविताएँ आधुनिक बोध को व्यक्त तो करती ही हूं, भले ही सतही रूप में 
सही । कुछेक छिटपुट पक्तियो मैं भी लगता है कि वह अपनी निजी सवेदनाओं 
के घेरे से निकलकर मुक्ति की माँग करता है “थ्रो जीवन देवता ! सण्ड-खण्ड 
होने से पहले उवार लो” । ऐसी पक्तियों मे श्राह यह माँग किसी स्तर पर, 
चाहे तो उसे निजी सवेदनाओ का स्तर कह लीजिए, व्यक्ति की निजी छुट- 
पटाहट ही लगती हे, जिनसे वह मूल्यों के नये प्रतिमान स्थापित करने की 
ग्राकाक्षा-आ्रास्था व्यक्त करता है । रूमानी भाव और वेयक्तिक सवेदनाञ्रो को 
सग्रह मे बहुतायत से देखा जा सकता हे और साथ ही कवि की मानव निष्ठा 
को भी । इतना ही क्यो मानव-व्यक्तित्व के प्रति दिखाई गई इस आस्था के 
अतिरेक से ही उसमे तृप्ति, उल्लास और आनन्द का भाव भी आकार ग्रहरा 
करता है । चू कि अधिकता ऐसे ही सदर्भो की हे । अत औसतन इस सग्रह मे 
तो वह मानव-झ्रास्था और निजी सवेदनाओ का ही विश्वसनीय कवि ठहरता 
है । श्रपवादों की वात इसमे नहीं झ्राती क्योकि वे तो अपवाद ही होते है या 
कतिपय विभिष्ट स्थितियों के वाहक भर । यो भी हमारे यहां हर क्षेत्र मे 
अपवादो की एक परम्परा मिलती हे । 


१ शिला पे चमवीले पृष्ठ ३८ 


पुनश्च /97 


जैसा कि मैने कहा है, अधिकांश कविताओं का स्वर कल्यारणा, शुभाशसा, 
ग्रास्था, कामना और आश्वस्दि-का है, यह बात पहली ही कविता से सिद्ध हो 
जाती है । इसमें मन के विश्वास, जीवन की निष्ठा, सतत जागरूकता, निरंतर 
शांति और शीतलता के द्योतक प्रतीकों के माध्यम से अनागत भविष्य के 
शुभ प्रश्त की कामना की गई है : 
“डंठल पर विगत के, उगे भविष्य संदली 
आगसम के पंथ मिले, रागोली रंग भरे 
सतिये सी मजिल पर, जनभविष्य दीप धरे 
आस्था चमेली पर, न धूरी सॉम घिरे” 
ग्रौर 
मन में संघर्ष फॉस गड़कर भी दुखे नहीं 
पाँव में अनीति के मनुष्य कभी भुके नहीं ।' 
इसी क्रम मे दियाधरी, माटी और मेघ', खत, “खट्टी मिट्ठी चाँदनी' 
ओर हबव्स देश कविता की आखिरी पक्तियां आदि कवि की आस्था, कामना, 
शुभाशंसा आदि के स्पष्टीकरण के लिए काफी है | इन कविताश्रों में जीवन के 
व्यापक स्वरूप के प्रति कवि की मंगलकामना साकार हो उठी है। यों तो इन 
पूरी कविताओं में उक्त स्वर मिलते है, किन्तु इनमे से छॉटकर ये पंक्तियाँ ली 
जा सकती है : 
१. जो विभूति रमती जनपद में 
वेसदर की राख सी 
कहती है कि अर घेरे पर 
ग्राता है उजला पाख ही"*'***' पु 
२. जो वीज घरा ने दिया न वह मुरका सकता 
माटी का तेज नहीं माटी को खा सकता 
इन्सान करे चाहे कितनी कोशिश लेकिन 
जीवन दीपक लो वह नहीं बुझा सकता"”“/*" 
३. ख़त नये आलोक का पन्ना बने 
हर घर मे हँसी की धृप भरना बने 


१. शिला पख चमकीले पृष्ठ १, २ 
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स्वस्थ साबित जिन्दगी का 

आइना नन्‍हा बने '"* "३ 
४. याद यह क्षण रहे, चाहे दूर से 

दूर ही से सही, आये रोशनी 
५. वही अग्नि खेतों से उठकर 
मुक्ति उपा वनकर श्लायेगी 
वर्ण यंत्रणावाली 
लोहे की दीवार पिघल जाएगी ।३ 
इन्सानी सूल्यों के डाल सोन तार नये 
जीवन को फिर विराट गीत का अलाप दो 
अग्नि दो, तपत्, नया ताप दो"****"४ 


उक्त संदर्भो में कवि का विश्वास, नवनिर्माण की कामना, मुक्ति की 
माँग, नई प्रकाश-किरण, जीवन ज्योति के न बुझने की अट्टूट आस्था और 
जीवन को किन्‍्हीं विराठ तत्वों से जोड़ने का भाव बड़ी संयत और नई भंगि- 
मात्रों में अभिव्यक्त किया गया है। माथुर का सौन्दर्यान्वेषीमन संग्रह की 
कविताओं में प्र सम और प्रकृति की सावपुर्ण छवियों को रेखांकित करता हुआा 
उसकी परिपक्व रसमग्तनता को स्पष्ट करता है। चूड़ी का ट्ुकड़ा' लिखने 
वाला कवि यदि अनकही वात' जूड़े का फूल खट्टी मिट्ठी चाँदनी और 
बसंत एक प्रगीत स्थिति जैसी कविताएं लिखता है तो आश्चर्य नहीं होना 
चाहिये और साथ ही यह अनुमान भी विश्वास में ददल जाना चाहिए कि 
उसकी सौन्दर्य-चेतना में “रीतिकवियों जैसी परिपक्व रसमयता के साथ-साथ 
आधुनिक भाववोध की वेयक्तिक आत्मीयता भी है ।”* 'जूढ़े के फूल' में यदि 
सौन्दर्य की मिठास और मस्ती है तो अनकही वात' में प्रेम की अनछुई मनः 
स्थिति का सही विम्बांकन भी है । 'खेल से, पल्‍ला जो उंगली पर कसा मन 
लिपट कर रह गया, छूटा वहीं व ठीक कर लो, अलक माथे पर पड़ी, ठीक 


#९॥। 
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से आती नहीं है चाँदनी” में जो सौन्दर्य और प्रेम की कामना का बिम्ब है 
वह शब्द में बंधकर अ्र्थ की अ्गणित भंगिमाए प्रस्तुत करता है। बसंत एक 
प्रगीत स्थिति” का सौन्दर्य-बोध मन:दिगंत को अमलतासी उजास' से भर देता 
है और खट्टी-मिद्ठी चाँदनी' का स्वाद जीवन को अनेक मधुरिम सवादों से 
भरता हुआ भावना के कटोरे में कितनी गंध, कितने रंग श्लौर कितना रस 
भर देता है, यह अनुभूति-क्षेत्र की वस्तु है । 


इस कृति का शिल्प नयी कविता की संतुलित भूमि पर है। भाषागत 
संयम, अप्रस्तुतगत नवीनता और प्रतीकों व बिम्बों की ताजगी बेजोड़ है। 
शब्द-प्रयोग में जो औचित्य और अर्थंगर्भेत्व है, वह उनकी जागरूकता का 
प्रमाण है । शब्दों की सूची गर जरूरी होते हुए भी वह उनके शब्द संस्कार की 
प्रबुद्धता की सूचक है । उनकी कोशिश रही है कि जिन शब्दों में थोड़ी भी 
कंट्रता और तिक्तता हैं; उसे सरलीकृत संदर्भ देकर अभ्रधिक विश्वसनीय और 
ग्राह्म बताया जा सकता है | हाँ, कुछेक कविताओं में प्रयोग के प्रति आग्रह, 
अनावश्यक विस्तार और पुनरावृत्ति, नामगिनाने की कक यहाँ तक कि पीड़ा 
दायक भावों की सूचीबद्ध लम्बी कतार (नया नगर, क्रानिक मरीज', खत' 
का अंतिम अ्रश) और आधुनिक वोध को जबरदस्ती ठ सने का प्रयास न केवल 
कविता के लिए खतरनाक सावित हुआ है, वल्कि उनकी पोली शब्दावली का 
भी आभास देता है। अ्रप्रस्तुत जाय: प्रकृति के उपकरणों से तेयार किये गये 
हैं फिर भी नवीनता में सानी नहीं रखते । विम्बों की संश्लिष्टता ओर संवेच्यता 
अनुपम है । भाव और विचार की संश्लिष्ट स्थिति को आकार देने वाले बिम्बों 
की बहुतायत है : 


१. नीली रात चेँदोवे वाली 
पंख गिरा ज्यों मोर का" 


२. वंत्सल छाती सी पहाड़ियाँ 
दूध पिलाने आतुरा 
वच्चे सा सूरज सो जाता 
लेकर मुह में आँचराे 
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३. हरी भरी नीम नम 
कछार की किनार 
ठंडी सड़क का वलखाता 
हाशिया --) 
४. सिगरेट के कश से 
पीछे को खिचती है आग 
राख गिरती है 
धातु की सूति चमक उठती है 

कुल मिलाकर यही कहा जा सकता हैँ कि आलोच्य संकलन की आत्मा 
तो निजी संवेदनाओं और सौन्दयें मे ही वसी हुई है । वह जव कभी भी इस 
घेरे से निकली है तब उसमें छटपटाहट और पीड़ा का आझ्राभास मिलता है। 
'टोटल इफेक्ट' की दृष्टि से देखें तो कभी-कभी संक्रान्त मनस्थितियों को उजा- 
गर करने वाली संग्रह की कविताएँ आशा, भविष्यधर्मी दृष्टि और मानव- 
व्यक्तित्व की आस्था व शुभाशंसा की ही कविताएँ हैं। कम से कम इस संग्रह 
तक तो उनकी सौदये-चेतना के विम्बों की ग्लोट से समसामयिक परिवेश 
भाँकता ही दिखाई देता है, साक्षात्कार का साहस उसमें नहीं है। यहाँ डॉ० 
जगदीर' गुप्त से सहमत होते हुए उन्हीं के शब्दों को उधार लेकर कहा जा 
सकता है कि “इतिहास के प्रति सजगता, मानवसूल्यों के प्रति कुछ-कुछ विराटता 
की ओर भुकी हुई चेतना, जनभविप्य के प्रति शुभाकांक्षा, प्रगाढ़ गीतिमयता 
और वस्तु को रूपायित करने वाली व्यंजक विम्ब-योजना ग्रिरिजाकुमार की 
कविता के सशक्त पक्ष को व्यक्त करती है ॥7? 

'शिला पंख चमकोले' के वाद “जो बँध नहीं सका” सामने आता है । 
पुस्तक के कवर' का दावा है कि इसमे कवि की चेतना कितनी ही सरणियों 
पर एक साथ प्रवाहित हुई है : आत्मसत्य से लेकर इतिहास का तीक्ष्ण बोध 

और देशकाल की सूक्ष्मानुभूतियों की एक दूरगामी परिधि इन रचनाओं द्वारा 
वेप्टित हुई है । इस कथन में जो भले ही प्रकाशक की ओर से दिया गया 
हो, कवि की सहमति भी है, ऐसा मान लेना सही होगा---सुविधा के नाम पर 
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नहीं, तक के आधार पर । कविताओं को पलटने पर पता लगता है कि संग्रह 
तीन खण्डों में बँटा है और प्रत्येक खण्ड की अपनी गंव भी है और दुर्गन्‍्ध भी । 
गंध इसलिए कि हर खण्ड में कुछ अच्छी कविताए हैं और वे खासी अ्रच्छी हैं 
और दुर्गन्ध इसलिए कि उनमें कुछ ऐसी भी हैं जो कवि को पुनरावृत्तिवादी 
अनाधुनिक और फतवेवाज़ सिद्ध करती हैं | कई जगह तो “रिपीटीजन' का क्रम 
इतना है कि ये कविताएँ महज लिखने के लिए लिखी गई लगती है । ञ्रव तक 
के माथुर के काव्य को देखकर ऐसा लगता हैं कि वह अव अपना सब कुछ दे 
चुके और अव जो भी वे देंगे वह सिफ न एक ही वृत्त में बंधे होने का गवाह 
होगा, वल्कि अश्विसनीय भी हो तो कोई आश्चर्य नहीं । माथुर ने शिल्प की 
नयी राहें ईजाद की, नये शब्दों की तलाश को ओर विम्बों के नये रूप संवारे, 
किन्तु अब वही ईजाद, और तलाश एक 'मैनरिज़्म' के रूप में वदल गई है, 
उसे एक मुहावरा मिल गया है जो उसकी सीमा भी निर्घारित करता है और 
संभावनाओं का मिजाज़ भी । फिर भी यह तो सच है कि आलोच्य संग्रह 
पहले के संग्रहों की तुलना में आगे का कदम हैं। यह कदम रुका हुआ और 
स्थिरता का भी प्रतीकत्व लिये हुए है तभी तो अस्तित्ववाद के साये में जान- 
बृूककर लिखी गई कविताओं में भी कवि ऊपर ही ऊपर है, भीतर जाकर 
उसके मर्म की पहचान से कटा हुआ | यही वजह है कि अकेलेपन, अजनवीपन और 
मानस की संत्रस्त स्थितियों की सूचना जब्दों से ज्यादा और कथ्य से कम दी 
गई है | फिर भी जंसा मैंने कहा है कुछ कविताएँ--कवितांग खासे अच्छे हैं । 
व्यक्तित्व की हृदन और अयेहीनता की भूमि अस्तित्ववादी चेतना का स्पर्ण 
करती है । जीवन और संस्कृति को टहृटन व्यक्तित्व में समाकर उसे अर्थ देती 
जान पड़ती है | ऐसे ही क्षरों में कवि उन अपरिभापित स्थितियों में दिखाई 
देता है जिनके निर्माण के लिये वह स्वयं उत्तरदायी नहीं हैं। फिर ऐसी 
स्थिति में भयावह वेदना का जन्म स्वाभाविक भी है और लाचारी भी : 

मैंने देखा--- 

मैं एक भूकंप दवेनगर के नीचे फिरता हूँ 

घवराया हुआ 

जहाँ हर तरफ टूटे 

मुंदे दरवाजे हैं 

मलवे भरी गेलरियाँ 


02 |पुनश्च 


भयराये वरामदे 

वाहर निकलने का उपाय 

ग्रव कोई नही हैं 

घ॒प अँवेरे वाली 

एक अँधी बंद दुनिया हे 

जो मैंने न रची थी 

न माँगी थी 

वह दुनियाँ मेरी है ।'* 

यह परिवेश और उससे बाहर आने की कोशिश में आत्मपीड़क 

स्थितियों से जकते जाना; अ्रस्तित्ववाद का सकारात्मक पहलू है। ऐसे भाव 
की रचनायें विश्वसनीय लगती हैं | 'कामू' ने जिस निजी विद्रोह की वात कही 
थी वह दायित्व की चेतना का परिणाम है-अपने प्रति सतर्क होने की शुरुभ्रातत 
है | सभी को पत्ता है कि यह दायित्व चेतना ही व्यक्ति की सार्थकता हैं। 
जीवन में अरनचाही स्थितियों से घेराव किये जाने पर दो ही मार्ग रह जाते 
हैं-एक समपित होकर टूट जाने का और दूसरा ऐसे घेराव को तोड़ने की 
कोशिश में दृूट जाना । इनमें दूसरी स्थिति ही ठीक है क्योंकि उसमें ही मनुप्य 
अपने व्यक्तित्व के वोब के प्रति सतर्क रह सकता है फिर सम्भव है इससे ही 
किसी सार्थकता तक पहुँचा जा सके | कवि की अनुभूति है कि व्यक्तित्व की 
उपेक्षा से वास्तविकता का चेहरा छिप जाता है और इतिहास आगे बढ़ जाता 
हैं । उससे उड़ी हुई घूल में श्रादमी का नया चेहरा भी छिप जाता है । कैसी 
विडम्बना है कि एक उपेक्षा उदय-क्रम को ही समाप्त कर देती है । 

फिर वही सदियों के अनुमृत अपमान 

फिर वही भोगे हुए, चिर परिचित विरोध 

यह तो नया नहीं 

इतिहास रथ से उड़ी धूल में छिपा चेहरा 

इडबकर उगा नहीं ।* 

उपेक्षा के इस क्रम में प्रयत्नों की शिधिल परिणतियाँ आदमी को 

लीलने को तैयार रहती हूँ | वे उसे जिस खड़ में गिराने की कोशिश करती 
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हैं, वह भयावह स्थिति फंटेसी की तरह माथुर की कविता में व्यक्त हुई है । 
एक ओर सत्य के सीमांत पर पहुँचने की लाचारी और दूसरी श्रोर पीछे मुड़कर 
देखने से त्रस्त करने वाला वेदन, दोनों के बीच में भूलते रहने की ञ्रयाचित 
परिण्ित को भोगता हुआ कंवि कहता है : 

मैंने देखा- 

मैं एक वहुत ऊ चे, सूखे पहाड़ पर 

चढ़ने को विवश किया गया हूँ 

ओर चोटी की अन्तिम 

चट्टान की नौंक तक पहुँच गया हूँ 

आगे जिसके 

पहाड़ दो हूट फट गया है 

और हजारों फुट गहरा एक दर्रा 

मुझे लीलने को मु ह वाये हैं 

पीछे परों से अनगढ़ वना रास्ता 

सहसा लोप हो गया है 

मेरे हर यन्त्र की, परिणतियों वाला 

>-वह रास्ता मेरा है ।7/" 


जीवन की व्यस्तता मनुष्य को जिस अकेलेपत का अहसास करा रही 

है, वह आकुलता का संकुल रूप उसे और भी नपुसक और 'पैशाचिक पशुत्व! 
से भरता जा रहा है । हर आदमी “असिद्ध की व्यथा' भोग रहा है तर्क और 
संस्कारों के बीच भूलते हुए वह जिस दुहरे अंधकार में साँस ले रहा है, वह कभी 
न समाप्त होने वाला और ठहरा हुआ इचन्तजार बन गया है । विरोधी स्थितियों 
की यह पीड़ा और इसी में जीवन जीना लाचारी ही तो है और आदमी इसे 
भोगने को बाध्य है : 

छोटी सी मेरी कथा 

छोटा सा घटना-क्रम 

हवा के भवर-सा पलव्यापी यह इतिहास 

हूटे हुए असम्बद्ध द्रकड़ों में बाँट दिया 

तुमने 
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जो अदृश्य विरोबामास ! 


कह 9 +क $ ७ २ # ७ ७ ७ # ७ ७ ३७% 93998 ७ 6 86% क 


किसको मैं छोड़ 

किसको स्वीकार करू ? 

ग्रो मेरी आत्मा में ठहरे हुए इन्तजार * * 

कवि की पीड़ा यही है। वह जिधर भी देखता है, वही आदमी दो 

पादो के बीच पिसता दिग्वाई देता है। शोर, मुर्देनी, भीड़ और कचरा इतना है 
कि उसमे असली चहरे की पहचान ही नहीं होती है। दो पाटो की दुनियाँ 
यही सन्दर्भ है, किन्तु वीच वीच में आई फतवेवाजी कविता के वंबाव को 
ढीला कर देती है | यद्यपि यह सही है कि कवि मे सभी गलत के लिए रोप है 
ओर «विगलन के लिए क्षोम श्र व्यग्य भी । खदि इस कविता में फतवेवाज़ी 
नहीं होती या भाषणों की सी स्थिति नहीं आई होती तो व्यग्य और भी पेना 
हो मकता था ! माथर ने हर वद को पहली दो-तीन पक्तियाँ वड़ी सथी हुई 
लिखी हु, किन्तु श्रागे उसी भाव की व्याख्या करने की कोशिश ऊपर के कथ्य को 
भी-उस व्यग्य को भी समाप्त कर देती है । इससे कविता को अन्विति पर तो 
प्रभाव पटता ही है, श्रनावश्यक विस्तार और “रिपीटीशन' का अपराध भी हो 
जाता है . राह सभी अबी हैं ज्यादातर लोग पागल हैं अपने ही नणे में चूर/ 
वहणी या गाफिल हैं /तक तो ठीक है, किन्तु खलनायक होीरो हैं /विवेकशील 
कायर है /थोड़े से ईमानदार हैँ /लगते सिर्फ मुजरिम हैँ/या इसी कविता के 
आखिरी बदो में प्रौढड सभी कामुक हैं/जवान सव अ्राजक हैे/वुद्धिजन 
अपाहिज है । मु हवाये भावक है /* जेसी पक्तियों का न तो ओऔचित्य है और 
न गमीर प्रभाव, वरन्‌ ये ऊपर के प्रभाव को भी कम कर देती हैं । मेरी राय 
में यदि ऐसी पक्तियाँ कविता में न होती तो कविता छोटी जरूर हो जाती, पर 
उसका प्रभाव सघन होता और वह समूचे रूप में आधुनिक बोध की कविता 
होती । किन्तु यह “िन्तु ही तो सारा कुछ गटडमगडु कर देता है । इसी 
क्रम में वोनों की दुनिया को भी लिया जा सकता है। हम सव वोने हैं।/ 
मनसे /मस्तिप्क से भी /भावना से /चेतना से भी/वुद्धि से विवेक से भी/क्योंकि 
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हम जन हैं'/? कहकर कवि जिस साधारणतया की ओर संकेत करता है, वह 
ठीक लगती है और जब कहता है हम सव इतिहास के लिये जीते हैं/' क्रीत 
दास हैं हम/इतिहास-वसन सीते हैं/इतिहास उनका हँ/हम सव तो स्याही 
हैं. /* तो उसकी अभिव्यक्ति ईमानदार और वोध सम्पन्नता विश्वसनीय लगती 
है । व्यंग्य हमारे सारे क्रम की वखिया उधेड़ता चलता हे और हमें लगता है कि 
कवि परिवेश से जुड़ा हुआ है । 
किन्तु (फिर वही किन्तु) जव वह हमें वौने वताकर वौनेपन के कारण 
बताने में जो लम्बी सूची गिनाता है, वह सव अवांछित विस्तार और फतवे- 
वाजी का अन्दाज है। पाठक ने कविता शुरू करते समय जो खुशी महसूस की 
थी और उसे लगा था कि कवि व्यंग्य से हूटते आदमी की वात कह रहा 
वह पल भर में झटके से निराशा की ओर लौटते हुए यहीं सोचकर संतोष 
करता है कि कवि की नियति यही है, सीमा यही हैं । वह एक कंकडी फैंककर 
वनती लहर को सम्पूरांता से देख नहीं पाता कि जल्दी-जल्दी वहत सी कंकडियाँ 
फैक देता हैं, जिससे लहरों के वृत्त पर बने वृत्तों में पहली लहर कहीं खो 
जाती है । 
व्यंग्य के माध्यम से वर्तमान जीवन की विसंगतियों और संस्क्ृति की 

विघटनशीलता पर लिखी गई कतिपय पंक्तियाँ अच्छी हैं | निम्नांकित पंक्तियों 
में सम्पूर्ण इतिहास और उसके सहारे खड़ी की गई मानवीय नियत्ति व पूरी 
मानवता पर तीखा प्रह्मर है : इसमें आधुनिक परिवेश की समूची 'तल्खियत' 
समा गई है : 

परिणतियाँ गलत सभी 

क्योंकि गलत सूत्रपात 

संस्कृति का सारा क्रम 

क्रम निवद्ध सन्निपात 

आदमी : तमाशवीन 

सत्य : भीड़ का नारा 

हर पद्धति : एक वज्त्र वहरे मू्खे का मजाक? 
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था व्यंग्य स्थित्ति डातहास [० ब्मुनमकुक, णए्च्य आ्राविम 7 पट $-. 
इतिहास : एक्र व्यंग्य स्थिति इतिहास एक श्लाडिस स्याय, इतिहास 


्ब् 


खच्चा 5.0 ञ््र रा पर “उतिहास कष्णतुक पु चिहरुत नसच्य हर यो ऋदिताओं कफ श्ड व्यंग्य कहो -क्कहीं 
बच्चा है आर इातटद्ास चिट्ठंत सत्थ ज काव्रताशआा म ब्यब्य कटानग्छ 
& दि शराजन < तिक संदर्भ 2 कप चार ४० है; रा ० ही प़््स्नत दिये जान बल >> पट या 
उसनरा है | इनसे राजनत्िक सदन म वास-वबार प्रस्तुत दायर जान त्राल का 
न 4 किक हिलल्क कि कक 


ढः ञ्‌ के 4 उपलब्ध कल्प पालक न 
की योजना--जों लक दाजना ह वा न-वार तत्व आर न्‍्याय का दुृह्माइ, उपलद5 


७० विणाहान 3०० उपयाय कल मानक, आर 3०० नजआक.... अनयानमकृममननन-मकुन+-मममनयु सत्रपात हा कंपणग्ण 4 खाद 40७ पर - दूं 
साधनों के व्थाहीन उपयोग और गलत सृत्रपात आदि पर व्यंग्य किया गया 
नी 8. कक का . आ.. बिक. 
है | इन कावनाओ न कहा-कदा ये 
हे 


& लोकमत, सिर्फ चेहरे 
6 आइ, जनता, सानवता, लाकृमत, सिक् अह* 


| आ को ० 





, टिकट क्री चखिड़क्रियाँ हैं, इनिहास एक खिलौना है? जैसी पंक्तियाँ अच्छी हैं 
ओर ऋवबि के समसासबिक बोध को पहचान ऊकराती हैं। अर्थ आधुनिकों की 
वालचीन में जिस स्थ्रिति पर ह्यंग्य है, वह सादा शब्दों में लिपटकर भी, 
दिस्िकली हेवान का सही परित्रय भी है और चोडिकोों की अधूरी स्थितियों 


ा दः 

छत थे 

सारा जनाना द्वा रच्यान 
ड ग्राबइमी असल 5 
आइना अनलल स हू 
वेसिकली दैवान 

तबासकन्ना हत्रा 

अमन निआी व चूनता के 

लक चूनता 


रजयाग जा इन्सान 


इन पिन का कप बट था अद्ध सदर न ब्छो खरा भागन उेती मल वि. 


5 


भानरनाया पपलानक ० करा आअनानदधनमा (मी वे श्श्च्श््ज््ा नकल, दया -कान-रकन क्का उपया ०-4"एनम कु दवा क आस सन. बक 
नारनसाया का आअनानअमा दाषप्ट आर वबनतनान का उपसा दा स्ाक्ातक्क 
कि बार 
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श्यां +आआआ त्् जुन्बातल कक न नमकनन-टटननमयलननझन- मनन. _सकनाआात्क-बनन्‍न्‍्कमहा- एल्गर /+>पा---गूए--पाुफ.. का के अतातल आल सनच्नन 5 कक 2282 न 
क्र भा क्राद्दता करा शुल्याव रक्त अक्तान से अतात के स्व्॒रन से हा हांता ह | 
रा ्यानन्मककुछ पन्ना प्र्प्ठ इसी अकन्ननना किन >कलनननन-स. द्रा परिग्गान सचन्कृण- हम हां कई 3 चाहे ६80. जा कर, 
क्ात्ता का पहल » बसा स्लद्दवन द्धा ज्गान हु | हा, दआाबच् चहे तो इनचे 
2०83: खान नामक, 3 कमल ता प्रस्ठशाणि >अ्न्कन्नमाामकुल, सच्यना ग असल कण दुननाकुण जनक का खाये पता आल का 
अऋनला त्रान ऋचुन का उष्यशरान कह सकता हे | असल से आय क्रांत्र अपनो 
अनात्तत्रना दाए्ट का शूल क्रहता हू आार शुद्ध का चनाता का चक्वाकारताह 

| आ ख्क ्. 


हा] 


कक $ुम. दनियाँ ; असम्गकमननअनमममकुन न्‍ान थक, अन्‍्मइुन्णक, बजाय की 2-2] आर ०. आयधधरक 5 असअ नरन्‍न्‍्मुननम अकनन-न कतार कनममयनक तन. अनयकलनलत, 
ह्याक्ति दुनियां सन्‍्य हान के वजायथ वर आर आबधरक खतरनाक्त हो गई 


बः 
डा 
हल 
ऐसी स्थिति से काया से सागकर आत्मा नी खो बंद का ज्यंग्य सही लगता 

उसी रि गद्या से प्र 5 त्रेंठ का अ्यंग्य सही लः* 
०० अलक्रलनन-ञपलमनयापत.शनमन्‍यानककमलसनमनकननमतन. नंग्रद्र कट आंधरनिऋ च्ल्‍न्‍ननलाकनकरा, हब आंच दा ए्ञ्ा पारपॉफ्ज ्ः है. जो आकर न ब् 
हूं । इस तन चम्मद्न मे आाधुानक बाबर का षुक्त पान्पाज्न हु जा भमांतर से सहां 


होने और पर्त्रिण गत जागरूकता का परित्रायक्र होकर भी अ्रभिष्यक्तिगत 


व्यय चलता को अमल थे का ललाला - आय हिर होता रहा ह ० कि, 
चसथन व चच्च दे तने से करना लुकृता, क्रमा जाहर हाता रह हैं। अक्लेली 
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कोई भी कविता पुरी आधुनिक बोध की कविता नहीं है । एक रोमानी 
संवेदनाओं के कवि के लिये यही काफी भी है। फिर हर कवि की सीमा होती 
है और उस सीमा से आगे की माँग भी हमेशा जायज़ नहीं होती । यों पहले 
से कवि ज्यादा करीबा भी लगता है, पर यही उसकी चरम स्थिति भी हो तो 
क्या आश्चये ? 

समसामयिक परिवेश से प्रतिवद्ध होकर, उसका संकेत देकर और 
उसकी पीड़ा के दंश को सहकर भी कवि यहाँ सत्‌ मूल्यों के लिए और मान- 
वास्था की खोज के लिए बँचेन भी है और याचक मुद्रा में भी । जिन्दगी की 
केसर के न चुकने का आग्रही कवि ही यहाँ “भीड़ और अकेलेपन के क्रम से 
कंसे छूटे |अविश्वास और आश्वासन के क्रम से कैसे छूटे/देवता और राक्षस के 
क्रम से कैसे छूटे |ख़त्म न होने पाये कभी देवदत्त सिद्धार्थ /सहसा मिली एक 
लाल तीर सी/नयी कली केले की-ओर कुछ बदल गया /और जिन्दगी में 
चाँदनी कंसे भरू /लिखकर मानव-समूल्यों के प्रति आस्था व्यक्त करता है। 
संग्रह का एक खण्ड तो पूरा का पूरा प्रकृति और प्रणय-छवियों को विम्बों के 
सहारे खड़ा किया गया है । ये छवियाँ कवि की निजी हैं । उनमें कवि हर 
स्तर पर कवि लगता है । कवि के रोमानी संस्कार प्रेमगत लगाव और उसकी 
अनगिनती मासूम स्थितियाँ नयी छायावादी शैली के सहारे व्यक्त हुई हैं । 
“टंध लेने लगी श्राकार' 'चाँदनी बिखरी हुई! 'कातिक चाँद की रात” रूप 
विश्रमा चाँदनी' एक ट्रुकड़ा चाँद प्यार की तीन व्यंजनाएँ', 'सार्थकता', 
'लाल गुलाबों की शाम, 'शरद नीहारिका का देह स्वप्न और एक असंकल्पित 
शाम' आदि कविताओं में सौन्दर्य के प्रतिविम्ब हैं। इनमें कवि की सौन्दर्य 
चेतना की भूमि कोमलता, लहरिल स्पर्श गंधवसी और प्रेम की छोटी-छोटी 
स्थितियों से तैयार हुई है । गंध लेने लगी आकार' में जो विम्ब हैं, वे अमूर्ते 
दृश्यों को आकार प्रदान करते हैं। एकाध पंक्तियों में शाम के जामुनी होने 
के वस्तुपरक विस्व भी हैं : “चाँद की पंचमी पर ढलानों तले छूमुई शाम होती 
रही जामुनी ।” “बसंत की पहली शाम' में हवा में तेरती मीठी सुनसान शाम 
तो अच्छा विम्ब देती है; किन्तु नीवू और रातरानी की महक का महीन-मंद 
आकंस्ट्रा कल्पना विलास ही कहा जायेगा। प्रयोग के नाम पर प्रयोग का 
सिद्धान्त घटित करने की धुत और छायावादी वायवीयता कवि के उसी ओर 
लौटने का संकेत देती है जहाँ सब कुछ भिलमिल और लकदक है । यों इसमें 
आये अ्रप्रस्तुतों की वर्ण्य-विषय से संगति बिठा पाना मुश्किल ही नहीं 
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'कन्फ्यूजन' का अहसास भी कराता है । फिर महक का सम्बन्ध देकर जिस 
प्राण विम्व को उभारने की कोशिश की गई थी वह भी आरार्कस्ट्रा' के प्रयोग 
से नाद विम्ब का आभास देने लगा। इस प्रकार सब गड्डमगड़ हो गया । 
रूप विश्रमा चाँदनी का मानवीकरण सुन्दर है ? किन्तु उसका ऐसा मानवी- 
कृत संदर्भ जिसमें 'सलीवलेस विलाउज और “इलायची चवाने की संगति देने 
से विम्व आहत भी हो गया है ।' 'चाँदनी बिखरी हुई' के विम्ब प्रभावित करते 
हैं । उनकी प्रेपणीयता भी सुरक्षित रह सकी है । 'कातिक चाँद की रात' का 
वर्णान भी भावांकित हैं । शब्द नीहारिका' के देह स्वप्न का चित्र उपमाश्रों 
आर रूपकों की पीठिका पर तंयार हुश्मा है। इसमें जेवरों से लदी गौर वर्ण 
लताओ्रों पर फूल गंदा मरदों का गेंद फैंकना मनोरम व्यापार है | लाल गुलावों 
की शाम प्रणय व्यापार के संकेतों से मिलकर जिस दर्द को व्यक्त करती है 
वह अपरिचित दर्द, श्रम होकर भी मीठा तो है ही । भ्रमों की मिठास छाया- 
वादी भले ही हो, अनुभूति की सघनता तो व्यक्त करती ही है। 'एक 
असकल्पित शाम' का वहाव श्रौर उससे उत्पन्न उत्प्रेरक स्थितियों का चित्र भी 
ग्राकर्षक है । इस प्रकार प्रकृति के रस-भीने स्पर्श का साक्षात्कार इन कविताओं 
में है । गिरिजाकुमार की गीतात्मक वृत्ति से मिलकर या कहें कि नयी गीत 
शैली से जुड़कर ये प्रकृति विम्व कहीं-कहीं स्खलन का झ्राभास देते हुए भी 
मामिक हैं । 
प्रेम भी माथुर की सीन्‍न्दय्यं चेतना का श्रंग है। प्रणय की तीन 
व्यंजनाञ्रों को व्यक्त करने वाली कविता इस संदर्भ में उल्लेखनीय है। इसमें 
प्रिया की अनुपस्थिति से उत्पन्न सहज स्थितियों के मासूम चित्र है । कहीं-कहीं 
गर जहूरी-सी लगने वाली वातों का हवाला इस ढंग से दिया गया है कि वह 
भी जरूरी-सा लगता है। सच है वियोग के क्षणों में कितनी ही वेकार-सी 
चीजें आकार ग्रहण करके मन में उत्तरने लगती है। खालीपन का अ्रहसास 
ऐसी स्थितियों में श्रीर भी अधिक खाली लगने लगता है : 
'कागज पर कलम की निव घिस-घिसकर 
सिर्फ मुलायम करता रहा" 
पंक्तियों का भाववोध वियोग की मन:स्थिति की जिस ,रिक्तता को व्यक्त करता 
वह अनुभूति का क्षेत्र है। दूसरे पत्र में स्त्रियों के श्रेम के क्षणों की मनोदशा 
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जिसका सम्बन्ध सिर्फ पुरुष जाति से है, का जो संदर्भ आया है, वह उन्तकी सच्ची 
मनोदशा का जीवित प्रतिरूप है। प्रेम की कृत्रिमता पर व्यंग्य भी यहाँ है । 
तीसरे पत्र में श्रद्धा, विश्वास, प्रेम की सत्यता, नीति-भ्रनीति सभी को रिक्तता 
का बोध कराने वाली प्रक्षिया बताकर भी यह स्थापित किया गया है कि 
बौद्धिक क्षरों में रहकर भी या इन सबके बीच दृन्द्ों की प्रक्रिया से गुजरते 
हुए भी इनका मूल्य कम नहीं हो सकता है : इसीलिए कवि कहता है 

चलता रहा यह द्वन्द्र 

तुम मुभसे, सहमत होती चलीं गयीं 

पर सहसा 

बौद्धिक विजय के उस क्षण में 

यह क्‍या हुआ 

मैं ही तुम्हारे भावानुगत हो गया" 

प्रेम की प्रतीक्षा भी अशेष' प्रतीक्षा है। उसमें किया जाने वाला 

इंतजार केवल इंतजार होकर भी भूठा नहीं लगता है। न मालूम कौनसा 
सूत्र उस खाली इंतजार को भरता रहता है : हर खाली इतजार अगले 
विश्वास के इतजार में ठहरेगा' । 


संग्रह के तीसरे खंड की कविताश्रों को “कवि ने काल की चतुर्थ विभा 

के रहस्यमय विम्बों में प्रवेश करने वाली रचनाएं कहा है । 'काल' स्देव ही 
चिन्तन और कविता का विषय रहा है। यहाँ उस पर विचार किया गया है 
ओर बताया गया है कि उसके सामने सभी कुछ निरथेक है । निरर्थकता का 
यह क्रम अनन्त है। सात्र ने बीइ ग एण्ड नथिगनेस' में इसी निरथ्थंकता के 
अ्रनंत संदर्भो की अच्छी व्याख्या की है| निरथ्थकता कीं अनुभूतियों को कविता- 
बद्ध करने का प्रयास बहुत से कवियों ने किया है। माथुर ने इसे कविता के 
एक रहस्यमय आवरण में प्रस्तुत करने की चेष्टा की है। इस तरह की 
अ्नुभूतियों को रहस्य का श्रावरण देकर प्रस्तुत करना थोड़ा अ्विश्वसनीय 
लगता है | विमानसी संचरण', 'समाधि यात्रा,, ओर 'अ्रशब्दों का नाता ऐसी 
ही कविताएं हैं । ये पंक्तियाँ देखिये : 

तेरते चले जाते चेहरे सब पीछे को 

हर अनुभव लगता है मिथ्या की चीत्कार 
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ग्राघे श्रनमोगे यथार्थों की नठकन है 

गहरी समाधियाँ पड़ी हैं 

अ्रस्तित्वों पर 

शब्दों को वाँघे 

श्रशब्दों का नाता है 

जितना जो मंगुर है 

सत्य के समीप वही 

यह अ्रशेप से अशेप तक की परिभाषा है ।” 

निरथंकता की यह अनुभूति वाहर की चीजों को देखकर भी थदेखा 

अनुभव करती है क्योंकि एकसी पुनरावृत्ति सव देखे हुए को निरर्थक कर देती 
है । उसके होने का जैसे ही कुछ आभास होता है, बसे ही : 

यह सारी सृष्टि 

यह अश्रणव्द, अंतहीन अंधकार 

वार-वार* 

कुल मिलाकर यही कहा जा सकता है कि माथुर रूमानी भावों के 

श्राविष्कर्ता होकर भी आधुनिकवोव्र के उस संक्रमण बिन्दु पर खड़े हैं जहां 
वे विधघटित संदर्मो में रिक्तता और पीड़ा का श्रनुभव करते हैं ॥ वे इस अनुभव 
से पीड़ित होकर मानव आस्था की खोज में लग जाते हैं। इसमें संदेह नहीं 
कि इस संग्रह में वे पहले से ज्यादा समसामयिक और प्रतिवद्ध हैं, किन्तु इसे 
व्यक्त करने वाली कविताओं का मूलमाव पूरी तरह वसा नहीं है जैसा कि 
आधुनिक बोध के पुरस्कर्ता कवि से अपेक्षित है। ये परिवेशगत प्रतिबद्धता 
कविताओं में नहीं कवितांशों में ज्यादा है। वीच-बीच में आ्राये विस्तार-प्रसंग 
आधुनिक बोध से उचट-उचट जाते है, फिर एक ही अ्रनुभूति की पुनरावृत्ति भी 
कई वार ऐसे वोध को हल्का कर देती है, आधात पहुँचाती है । 
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विजयदेव नारायण साही 


मछुलीघर 


विजयदेवनारायण साही तीसरे सप्तक के कवि हैं। वे नयी कविता 
के संपादक के रूप में भी जाने जाते हैं। नयी कविता के सामाजिक और 
वैयक्तिक परिप्रेक्ष्य को सही रूप देने वाले साही का एकमात्र उपलब्ध संग्रह 
'मछलीघर' मानवीय अस्तित्व, संकट और उससे सम्बद्ध निरर्थकता और 
मानव-इतिहास के बदलते पहलुओं और सत्यों का सही दस्तावेज है; सीधे 
साक्षात्कार की कविताओं का संग्रह है। 'साही' बौद्धिक चेतना के हामी रहे 
हैं। यही वजह है कि उन्होंने 'तीसरे सप्तक' के कवि के रूप में जो वक्तव्य 
दिये थे, वे काफी हद तक चौंकाने वाले थे । उनकी मान्यता है कि “नितान्त 
अ्रव्यावहारिक होना नितांत ईमानदारी और अ्रक्लमंदी का लक्षण है । समाज 
में सब तो नहीं, पर काफी लोग ऐसे होने चाहिये । जिस समाज में नितान्त 
अव्यावहारिक कोई नहीं रह जाता, वह समाज रसातल को चला जाता है ।”१ 
यह वक्तव्य साही की बौद्धिक चेतना का जो संदर्भ प्रस्तुत करता है, वह समाज 
की नहीं कविता की भी उपलब्धि है। आज़ादी के बाद भारत में जो जीवन- 
स्थितियाँ बनी हैं, वे संघटन की अपेक्षा विघटन, आस्था की अ्रपेक्षा अनास्था 
और व्यक्ति के अस्तित्व को कुचलने वाली स्थितियों के रूप में ज्यादा उभरी 
हैं। ऐसी स्थितियों में रहना बुद्धिजीवियों की विवशता है। विवशता और 
उससे जुड़ी हुई तनाव, हताशा और चक्रान्तमयी स्थितियों में फँसा हुआ मानव 
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जैसे सारी संभावनाओं को किसी गहरे खट्ड में गिरा देने के लिये वाध्य है । 

वह ट्वटता जाता है, उसके विश्वास किसी अजाने भय से आतंकित होकर 
चरमरा उठते है और उसकी जीवनगत निष्ठा नित्य प्रति उठते हुए अंधड और 
तूफानों में मिलकर रेत हो जाती है। यह रेत होना वेदना का कारण है। 
साही की 'तीसरा सप्तक' की कविताएँ इसी पीड़ा, ट्ूृटन और रेत होते जाने 
की कविताएँ हैं। हम सभी वेचकर आये हैं, अपने सपने” कविता जीवन की 
वास्तविकता और जीवनादर्शो के मैँवर जाल में फंसे व्यक्ति के मोहमंग की 
कविता है । गांवीयुग के आदर्श हवा हो गये क्‍योंकि वे समसामयिक संदर्भ में 
भू ठे सावित हुए और साही के शब्दों में हमने नक्तली सच्चाई के वदले अनमोल 
सितारे बेच दिये । 


साही के अनुसार ये उनके “आंतरिक एकालाप' की कविताएं हैं । आ्राज 

का युग अनैतिक और विश्व खल है, इसलिये इस एकालाप को पकड़ना एक 
जिम्मेदारी है । और यह सच है कि साही ने यह जिम्मेदारी सारी स्थितियों 
से सम्बद्ध रहकर निभाई हैं। ये कविताएँ कवि के भीतर के आंतरिक 
परिचय की कविताएँ हैं। व्यक्ति जो वाहर से दीखता है उसके भीतर जो 
दूसरा व्यक्ति है, उसकी आ्रावाज़ इन कविताओं में है । श्रात्ममंथन : अपने से 
वातचीत और वह भी सही बातचीत जिसमें यथार्थ के स्वर सुने-समभे जा 
सकते हैं, इन कविताञ्रों में है । यह एकालाप-संलाप भी है । कहीं-कहीं ऐसा 
आमास होता हैं कि एकालाप की प्रक्रिया से गुजरते हुए साही सम्भापरा के 
दौर से भी ग्रुजरते हैं । मुक्तिवोध का सहचर यहाँ भी मौजूद है। मैं! और 
तुम” शब्दों का प्रयोग इसी सहचर और के लिए है। मैं! और तुम” कवि ही 
है, सर्जना के क्षणणों में वह अलग-अलग दीखता है । बह सहचर स्थिति का 
विश्लेपषक वनकर आया है । इसने श्रगाध की तलाश की है, अंधेरे गोलाडों को 
नापा है और एक प्रकार से सारे भूगोल और इतिहास को नापा है । यही 
वजह है कि यह कभी इतिहास की असंगत्तियों और भूलों का विश्लेपक बना है 
तो कभी इतिहासेतर सत्य का मीमांसक भी : 

तुम हमारा जिक्र इतिहासों में 

नहीं पाओगे 

ओर न उस कराह का 

जो तुमने आज रात सुनी 

क्योंकि हमने अपने को 
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इतिहासों के विरुद्ध दे दिया है : 

लेकिन जहाँ तुम्हें इतिहासों में 

छूटी हुई जगहें दिखें 

ओर दबी हुई चीख का अहसास हो 

समभतना हम वहाँ मौजूद थे ।" 

यही सहचर हमारे 'सामने', आसपास और पीछे रहता है, 'घाटी का 
आखिरी आदमी” भी यही है और 'छापामार दस्ते' का सरदार भी वही है। 
साही एकालाप की प्रक्रिया में एक ही साथ इतिहास-सम्बद्ध और इतिहास 
असम्वद्ध भी होते हैं। यही उनकी रचना-प्रक्रिया का वैशिष्ट्य है। 'मैं' के 
साथ तुम की उपस्थिति '"एकालाप' की होकर भी संलाप की व्यंजना देती है । 
यही वजह है कि इस आलाप में अपना ही नहीं पर सम्पर्क भी समाहित हो 
गया है । विशेषता यह है कि ये दोनों अलग-अलग होकर भी एक हैं और एक 
होकर भी विभक्त है और विभक्त हैं इसीलिए एकालाप में संलाप है । यों इनके 
वीच कोई दरार नहीं है और ऐसा मानना भारी भूल भी होगी । 
एक आत्मीय बातचीत की याद' में जो भीतरी सहचर है, वह काफ़ी 

सजग होकर सामने आया है । सचमुच जब मैं तुमसे बातें कर रहा था/तब 
तुम नहीं थे सिर्फे वे शब्द थे /जो मुझे तराणते चले जा रहे थे /और जब मैं 
तुम्हें नहीं /खुद को भी नहीं उस तीसरे को देख रहा था /* यह सहचर कवि 
का अन्वेषक है, सजग प्रहरी है जो हर क्षण जागता हुआ वाहरी दुनियाँ से 
सम्प्क बनाता हुआ, सारे अनुभवों, सारी पीड़ाश्रों और सारी स्थितियों को 
अपने में भरता रहता है। आज की मानव-स्थिति को श्रागामी कल के परिप्रेक्ष्य 
में देखने वाले साही तात्कालिक श्रर्थ को समाप्त नहीं कर देते हैं, वल्कि 
उसी को मानव-अ्रस्तित्व से जोड़कर संतोष लाभ करते हैं : 

उस क्षण 

जब शब्द पुल नहीं बनाते 

जव तुम भी शअन्तहीन आकाश में 

तिरोहित हो जाते हो 

जब उस दूसरे छोर पर कोई नहीं होता 
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उस क्षण मेरे ये सारे शब्द 

मेरी विलीन होती हुई खाल के बुलबुलों की तरह 
मेरे चारों और चमकते हैं 

और वह आत्मीय जो प्रकट होता है 

निरन्तर छीजता जाता है 

ओर उसी प्रक्रिया में, अंखुए की तरह चमकता है 
ऐसे ही मैंने सृजन को देखा है 

और उसे मृत्यु की तरह पहचाना है" 

'साही' का काव्य कितनी ही अ्परिभाषित और अजानी जोखिमों से 
भरा है। उसमें कहीं भी असलियत से वच निकलने का रास्ता नहीं है । यही 
वजह है कि कवि मानवीय अस्तित्व की रक्षा और पीड़ा से सराबोर है । वह 
मानवीय-संकट से सीधा सम्बन्धित है । कवि का मानस विश्व की स्थितियों 
के विम्व पर विम्व उठाता चलता है। मनुष्य की अयाचित विवशता, उसके 
आसपास का खोखला-समुद्र और आलोकहीन विस्तार सबका सब साही के 
भीतर आकर सिमट गया है | इस अंधकार का दवाव इतना बढ़ जाता है कि 
अतीत और भविष्य दोनों ही उसकी चपेट में झ्राकर व्यक्ति में शुन्यता और 
निरथंकता को भरते हुए एक साथ आकर मिल जाते हैं। कवि एक सजग 
कलाकार के नाते उस (निरर्थकता को अपने अस्तित्व की सार्थकता से भरना 
चाहता है । यह स्थिति मानवीय अस्तित्व का प्रारूप है। इसीलिए कवि 
कहता है : 

अतीत दूर होता जाता है, और साथ-साथ भविष्य भी 
और मैं इस वीच के शैल पर खड़ा हुआ 

केवल इस शून्य को भरने के लिए 

विसर्जित होता जाता हूँ 

मेरे हाथ निस्सीम में फेलकर ओभल हो गये हैं 

ओर मेरी दृष्टि स्थिर हो गई है 

मनुष्य का जीवन एक निरर्थकता की आवृत्ति मात्र है। मनुष्य की 
सबसे बड़ी पहचान ही यह है कि उसे जिन्दगी और मौत के अ्रतिरिक्त 


१. मछलीघर : पृष्ठ २१-२२ 
२. वही, पृष्ठ ३३ 


पुनश्च (3 


शब्द नहीं दिये गये हैं इन्सान की जिन्दगी का भअ्र्थ क्या है ? वह-इसे कभी 
नहीं समझ पाता है । वार-बार जन्म लेकर वह उसी मिट्टी को कुरेदता है, 
पर सब व्यर्थ होता जाता है | कुछ भी हाथ नहीं आता सिर्फे-- 

“एक काली चट्टान है । 

जिस पर वेतहाशा घारा 

अपना सिर पटकती है 

लेकिन हिला नहीं पाती 

सिर्फ चट्टान रह रहकर 

घुल जाती है।" 
साही की कविताओं में स्वातंत््य की माँग, एक उन्मुक्त खुलेपन की स्थिति 
भी दिखाई देती है । जीवन व्यापी निराशा, वेदना, भयावहता और आत्मघाती 
स्थितियों और परिवेश की कद में बँधा व्यक्ति स्वयं को एक उपकरण भर 
समझता है । वह इन सबसे मुक्ति की कोशिश करता है, दीवारों को ठतोडता 
है, कितनी ही बार जय के नारे लगाता है और उन्हें तोड़कर किलकारी भरता 
है, किन्तु हर बार क्षितिज पर/क्रुद्ध वृषत्ष के आगे लाल पताका जैसी धीरे- 
घीरे फिर दीवारें उग आयी हैं //* इतने पर भी हार मानने वाला कोई बोध 
यहाँ नहीं हैं : नथुने फुला फुला कर हमने घन मारे हैं /कहना यही है कि 
वन्धनों का क्रम निरन्तर चलता रहता है। मनुष्य एक बाधा से मुक्ति पाता 
है तो दूसरी फिर तीसरी बाधा सामने आजाती है। व्यक्ति के पास उम्र के 
कटोरे में जितना भी आसव होता है, सारे को वह इनसे मुक्ति पाने में लगा 
देता है, किन्तु दीवारों का क्रम अनन्त है-वेशुमार हैं ये । फिर जो बोध- 
विवशता के बाद का बोध जगता है, वह सार्थक के लिए निरथंक प्रयत्न भर 
ही तो है : 

अजब तरह की है यह कारा 

ज़िसमें केवल दीवारें ही दीवारें हैं 

ग्रजब तरह के कारावासी 

जिनकी किस्मत सिर्फ तोड़ना 

सिर्फ तोड़ना ।३ 
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साही' क्र वास्तविकता को श्रभिव्यक्त करते हुए उसी के माध्यम से जीवन- 
मूल्यों के प्रस्थापन-मार्ग में आने वाली संवर्पमयी स्थितियों के कवि हैं । 
ग्रालोच्य संग्रह में इस प्रकार की स्थितियों की व्यंजक कविताओं की कमी 
नहीं है। इनमें मानव-स्थिति और उसके व्यवहार के परिप्रेक्ष्य में भीतर की 

तलाश है; यथार्थ की खोज हैं और श्रन्तस॒ की उन सभी छवियों के '्नेप्स' 
हैं जो वार-वार हमें छलते रहते हैं । इन कविताओं का वैशिष्ट्य ही इस वात 
में है कि कही भी सीधे तौर पर वाहरी दुनियाँ का साक्षात्कार यहाँ नही है । 
यहाँ "नो मैन्स लेनल्ड-वाहरी तौर पर आदमी की उपस्थिति नही है। वह 
अन्तस में छिपा हैं जो कवि का अन्वेषक सहचर वनकर सारी दुनियाँ को 
देखता है, समझता है और एकलाप की प्रक्रिया से व्यंजित करता चलता है । 
मनुप्य कहीं उपस्थित न हो और कविता शुरु से श्रन्त तक उसी की उपस्थिति 
की हो तो वह 'सजेस्टिवटी' से भर जाती है । ऐसी स्थिति में शब्दों की चमक 
ग्रौर आन्तरिक गम्भीरता ज्यादा विश्वास योग्य वन जाती है। लाक्षाग्रह' 
दीवार, घाटी का आखिरी शझ्रादमी छापामार दस्ते,, एक आत्मीय की 
वातचीत', अँधेरे गोलाद की रात' सामने, श्रास पास पीछे, 'मछलीघर' 
संदर्भधीन वारिय 'खोये हुए यात्री की यात्रा, 'एक गब्रविस्मृत मित्र के 
नाम ! अगाध द्रष्ठा वर्वर और एक तीसरा, आखिरी सामना' और 
अलविदा संग्रह की श्रप्ठ कविताएँ है । इनमें काव्यगत अनुभवों को 
ऐतिहासिक पीठिका पर रखकर जीवन के गम्भीर पहलुओं के रूप में आकार 
देने की कोशिश की गई है | ये कविताएँ मानव-इतिहास के स्पंदनशील सत्य 
के अंकन में काफी सफल हैं । साही ने इतिहास के दवाव को पहचाना है : 

'े सारे रास्ते बन्द कर दिये गये हैं 

जिनसे होकर 

चमकता हुआ जोखिम प्रवेश करता है 

झौर खून की श्राखिरी वू द तक को 

आत्मा में वदल डालने की माँग करता है ।”* 
अस्तित्व और प्रतीक्षा को वे भिन्न नहीं मानते हैं | वे 'इन्तजार” करना ही 
उचित समभते हैं मुझे जिन शर्तों से वाँध दिया गया है, वहाँ इन्तज़ार और 
ग्रस्तित्व दो चीजें नहीं हैं ।' 
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मैं भी सिफे इ तजार कर रहा हूँ 

उस विकल्प का जिसकी 

अफवाह हवा की तरह 

समय के एक छोर से दूसरे छोर तक 

मंडराती हुई सुनाई पड़ती है ।'* 

तयी कविता के सम्बन्ध से जिस वौद्धिक चेतना की बात कही जाती 

रही है, उसका गहरा अहसास साही में है । वे सही भ्र्थों में बौद्धिक अनुभूतियों 
के कवि हैं। संग्रह की श्रेष्ठ कविताओं में ही नहीं कमोवेश रूप में सभी 
कविताशों में यह वात देखी जा सकती है। मृत्युबोध, अकेलापन, संघर्प-चिन्तन 
आर जीवन के विभिन्न पहलुओं पर कविता लिखते समय एक बौद्धिक अनु- 
शासन, जो भाववोध और शिल्प दोनों में है, बराबर साही की कविताओं में 
मिलेगा । वस्तुतः ये कविताएँ एक चिन्तक, एक दार्शनिक और विचारक की 
अनुभूतियों के लिये यथार्थ चित्र है जिनमें मानव-जीवन के विभिन्न संदर्भ, 
मानव-अस्तित्व, मानव-संकट और उससे सम्बद्ध सभी मनस्थितियों के रंग भरे 
गये हैं। अकेलेपन और मृत्यु पीड़ा की व्यंजक पंक्तियों में कवि का प्रश्नाकुल 
मन जिन प्रश्नों की कतार खड़ी कर देता है, वे सबके सव प्रश्न वोद्धिक होते 
हुए भी कविता में आकर कितने अपने लगते है ” यह सहज ही जाना जा 
सकता है : 

'इन नि७्कलंक क्षरों में 

हम क्‍यों इतने अ्रकेले पड़ जाते है ! 

अपने ऊपर से 

इस समूची सृष्टि को उतार फंकने का काम 

क्यों इतनी तनन्‍्मयता की माँग करता है ? 

क्यों हमारी सारी संवेदनाश्रों को 

बेहोश कर देने के बाद ही 

उस अछूते इन्द्रजाल का जन्म होता है । * 

और 
लो मैं फिर तुम्हें यह ताज़ा खंजर देता हूँ 


&................._--+--नन-नमनमनम+ममममन+ मनन +++++५+»++»+++«+««»»क««»क -+--ीययएय स्‍फकननान. 
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में जो तुम्हारे चारों शोर लिपटा हुआ मर गया हूं 

मुझे काट कर निकाल दो 

ओर नया जन्म लो : 

इस वार स्रोत पर ही वार करना 

ताकि में फिर व उग झाऊ । 

अब तक के विवेचन से दो वातें स्पष्ट होती है : एक तो यह कि साही 
यथार्थ स्थितियों से निर्मम साक्षात्कार के कवि हैं, उनकी अ्रन्तश्चेतना में बाहरी 
दुनियाँ के सारे संदर्म-इतिहास, इतिहासेतर सभी, सिमट जाते हैं और वे एक 
वोद्धिक चेतना सम्पन्न कवि होने के नाते उन सबका ओरोपरेशन' करते हैं : एक 
कुशल सर्जन की तरह । यह ओपरेशन' वर्तमान और उससे भी शआ्रागे के यथार्थ 
को विश्लेपित करता है, किन्तु इसका अर्थ यह नहीं कि इन कविताओं का 
उद्गम तनाव या शंथिल्य से होता है, वरन्‌ यह है कि ये तनाव और संकट 
का सामना करने वाली ऊर्जा से उद्भूत होती हैं तभी तो इनमें कँपा देने वाली 
साहसिकता है : निर्मम साक्षात्कार की निर्मम साहसिकता | दूसरी वात यह 
है कि इनमें कवि ने मुक्तिवोध की तरह जिस फैटेसी या स्वप्न शैली का प्रयोग 
किया है, वह इतनी सार्थक सिद्ध हुई है कि कथ्य पूरी बौद्धिकता के साथ 
प्रस्तुत होता गया है ।' फैटेसी' का प्रयोग उस जमीन की तलाश है जिस पर खड़े 
होकर कवि उन समस्त कठोर सत्यों, उन बुनियादी जिज्ञासाओं और वास्त- 
विकताओं का सामना पूरे साहस और खुलेपन से कर सकता है जिनको वह 
आये दित भोगता और अनुभव करता है । यही वजह है कि संग्रह की कविताओं 
में न तो ठंडापन है और न एकदम आयी ऊष्मता, वरन्‌ सही रूप से की गई 
कोशिश है, जो इत्तिहास और मानव में हन्द्र होने और न होने का संकट और 
मानवीय अस्तित्व के समस्त प्रयत्नों की कोशिश है । ऊपर से दर्शनसा या 
एक मायावररण लेकर आने वाली ये कविताएँ न तो किसी रहस्य से युक्त हैं 
ओर न किसी दर्शन का आभास देती हैं। ये तो कवि के मानस में--भीतरी 
मानस में धीरे-धीरे उठते गये भावों, विचारों और प्रश्नों की, वावजूद कठिनाई 
के, ईमानदार से की गई अभिव्यक्तियाँ हैं। शभ्रतः ये कमजोर नहीं, शक्ति- 
संपन्न कविताएँ है । कवि किनारे पर ही नहीं ठहलता रहा, भीतर भी गया है । 
'साही का व्यंग्य भी ऋर और तीखा है। आखिरी सामना” और 

एक अधे विस्मृत मित्र के नाम! का व्यंग्य निर्मम और साहसिक व्यंग्य है । 
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इनमें राजनीति के सत्ताधारियों पर व्यंग्य किया गया है। आजादी के वाद 
की भारतीय राजनीति-विशेषकर नेहरू युग की राजनीति का पर्दाफाश किया 
गया है । साथ ही व्यंग्य के माध्यम से यह बात सरल, किन्तु मारक शब्दावली 
में कही गई है : 

तुमने भ्रच्छा किया कि इस उलभी हुई ग्रंथि को 

समय के हवाले कर दिया । 

एक क्षण को लगता है कि तुम नागपाश तोड़कर 


बाहर आ गये हो-- 

कितना आरामदेह है 

यह तारीखों के सहारे जीना 
रचा ने न 


अच्छा किया तुमने कि दरवाजे खोल दिये 

ओर अपने घर की सजावट 

पेशेवर ठेकेदारों को सौंप दी 

अब तुम्हारे घर में 

ऐसी कोई तस्वीर न होगी 

जिसके लिए तुम्हें लोगों के सामने 

जवाबदेह होने की जरूरत पड़े । 

तुमने वहुत अच्छा किया कि लावारिस सवालों को 

विजेता महावली समय के हवाले कर दिया । 

संग्रह की 'मछलीघर' कविता में व्यक्त संघर्ष मानवीय यथार्थ से उद्भूत 

है । कवि की चिन्तना है कि सृष्टि कितनी व्यापक है और उसका अनुभव 
करने वाले व्यक्ति का अस्तित्व छोटा तो है ही, अकेला भी है। लघुता और 
अकेलेपन का यह भाव मानवीय अस्तित्व और मानव-नियति के अन्वेषण की 
भूमिका है। जीवन की वास्तविकता के द्वारा पूरी की पूरी श्रृष्टि को या उस 
सम्पूर्ण परिवेश की मापने और विश्लेषित कर समभ लेना वड़ी उपलब्धि है । 
“विश्वगत इकाई के रूप में स्वयं की इयत्ता और मानवीय इकाई के रूप में 
सानव-मात्र की नियति को आँक लेने की चेप्टा है। इस कविता में कवि ने 
समूची रचना-प्रक्रिया को व्यक्त करने की चेप्टा की है ।” इस संदर्भ में यह 
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कविता एक उदाहरण मात्र हैं, असल में सृजन-प्रक्रिया के श्रन्वेपण में आगे 
वढ़ने वाले कवि ने ऐसी कई कविताएं संग्रह में दी हैँ । यह कविता मानव से 
अलग नहीं है । इसके केन्द्र में भी मानव ही है, किन्तु उसे स्थल जगत के 
संदर्भो से काठकर प्रस्तुत किया गया है । यही कारण है कि यहाँ एक अकल्पित 
संदर्म सा उपस्थित हो गया है, लेकिन यदि हमें यह ध्यान रहे कि कवि के 
साथ उसका सहचर है तो समस्या हल हो जाती है । 

संग्रह में संघ्या के चित्रों का तों एक एलवम ही है । हर चित्र में 
नये रंगों से तैयार किये गये विम्ब मिलते हैं। कवि को हल्के घृसर रंगों से 
लगाव है । संध्या के छहों चित्रों में संवेद्य विम्बों का प्रयोग आ्राकर्पक वन पडा 
है । यहाँ प्रकृति कोरी प्रकृति नहीं है, उसमें जीवन की अनुभूतियों की गंध है, 
रंग है । यों दोपहर और संध्या के मुक्त चित्र मी हैं, जिनमें दश्यांकन भर 
। संग्रह की मापा स्कफूरततिमय हैं, उसमें न तो ठहराव है और न अतिरिक्त 
तीत्रता । हाँ, कही-कऋहीं कविता के वीच में उसके शब्द जरूर हरकत में आा 
जाते हैं । कवि के पास अथ्॑-प्रेषणीयता के लिये शब्दों की कमी नहीं है । वह 
फैटेसी की शैली में जिस शब्दावली का प्रयोग करता है, वह ढ़ीली न होकर 
संश्लिप्ट है । उसमें माव और भाषा के वीच के अन्तचराल को भरने की भी 
अइदसुत क्षमता हैं। असल में उसके शब्द सेतु भी हैं और अपने आप में अर्थ 
भी, किन्तु ऐसे अर्थ जिन्हें सामान्यतः नहीं विशिष्टत: ध्यान से पढ़ने पर ही 


२ बट अं का. 


डे शठद अत उनका ञ्र््थे शः अच्छा «3, किक 
समझा जा सकता है | शब्द अच्छे हैं, उनका अ्रथ अच्छा है, किन्तु वे वरय से, 


ह 
| 
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कब्ज करा] शत गअपला दबा नस रखते डड 
रक-ठक कर पड़े जान का अपला रखत ठ्‌ | 
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शमशेर 


'कुछ और कविताए” 


शमशेर के अब तक दो संग्रह सामने आये हैं। इस दशक में प्रकाशित 
संग्रह कुछ और कविताएँ" उनकी काव्य-चेतता का एक आयाम प्रस्तुत करता 
है । शमशेर सच्ची संवेदनाओं के, उनकी वास्तविकताओ्रों के कवि हैं | वे प्रपनी 
कविताओं में उन बिम्बों को बाँटते रहे हैं जिनमें संवेदना को सीधे स्पर्श करने 
की क्षमता है । कई जगह तो उनकी कविताओं में सीधे चित्र हैं; किन्तु जैसे 
ही कवि चित्रकला के स्थान पर कवित्व ले आता है या कहें कि जब उसके 
चित्रकार पर कवि हावी होने की कोशिश करता है तभी उनकी कविताश्रों का 
संदर्भ विस्तार पा जाता है। वे सीधे और सपाट चित्रों की अपेक्षा जीवन की 
विसंगति या उलभन जैसी कतिपय दन्द्रमयी स्थितियों के सजंक बनकर आते 
हैं । 'शमशेर' की कविताएँ इस बात की गवाह हैं कि वे चित्र और कविता की 
मिली जुली स्थितियों की सर्जनाएँ हैं । इसी से उनमें विस्बों का सशक्त प्रयोग 
आर साथ ही जीवन के संदर्भ भी आते गये हैं। असल में कवि 'शमशेर ने 
चित्रकार शमशेर को पराजित नहीं होने दिया है। कहीं-कहीं दोनों में दन्द्र भी 
दिखाई देता है और लगता है कवि मुक्ति की माँग कर रहा है । 'एक आदमी 
दो पहाड़ों को कुहनियों से ठेलता”' और “घिर गया है समय का रथ' जंसी 
कविताएँ इस संदर्भ के स्पष्टीकरण के लिए काफ़ी हैं । 

'कुछ और कविताएँ संग्रह ६१ का प्रकाशन हैं.। यद्यपि उसमें संकलित 
कविताएँ पहले की हैं, फिर प्रकाशन-वर्ष की दृष्टि से वह विवेचन की सीमा 
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में गा जाता है। यों भी उसका इस सीमा में झाना वलात्‌ घुसपैठ नहीं है 
क्योंकि उसमें आये विन्दुओं का धरातल प्रराय व्यापार की विविध स्थितियों 
का व्यंजक होकर भी जीवन से जुड़ा हुआ है | उसमें संवेदनाओं का वास्तविक 
रूप निहित है, उनकी पकड़ सूक्ष्म और जबरदस्त हैं। सामान्यतः इस संग्रह 
की कविताएँ प्रकृति, प्रेम और उनकी विविध मनःस्थितियों की व्यंजक भी हैं 
और यथार्थ के श्रनुभव को रेखांकित भी करती हैं। वेचारिक धरातल पर 
शमशेर में एक 'कन्ट्राडिक्शन' है: विरोवाभास है और यह यथार्थ और रोमांटिक 
भाव के कारण है । एक ओर उनका व्यक्तित्व सौन्दर्यानुभूति से झान्दोलित है 
और दूसरी ओर सामाजिक दायित्व बोध से । विजयदेवनारायण साही ने 
शमशेर' की काव्यानुभूति की बनावट पर प्रकाश डालते हुए उसे काव्यानुभूति 
की मलार्मीय विडम्बना कहा है। इस विडम्बना में समूची सृष्टि के प्रति 
नफ़रत और नितान्‍्त न कुछ के लिए बंजर प्रेम के स्फुरण को स्वीकार किया 
गया है | उनका कहना है कि 'शुन्य से, निर्तात न कुछ से, कविता का जन्म 
होता है--इस गति में शायद रुकावट नहीं है, लेकिन जन्म लेते ही एक प्रतिगति 
भी सक्तिय होती है। शमशेर की कविता में एक प्रवृत्ति है-उसी शून्य, उसी 
न कुछ मे वापस चले जाने की | गति और प्रतिगति-अ्रभिव्यक्ति और संकोच 
के इस तनाव में एक तरह की स्थिरता, संतुलन पंदा होता है । यह स्थिरता, 
यह अटकाव, यह स्थिति अ्रनस्तित्व और अस्तित्व के बीच एक अंतराल है- 
विशुद्ध संभावना का क्षण । यह मनोभूमि है जहाँ कविता अपने अर्थ से 
आ्रालोकित होती है ।!" साही की यह बात समभ में झ्राती है । वास्तव में 
शमशेर की कविता में संकोच और ग्रभिव्यक्ति के बीच का जो क्षण है वही 
यहाँ जीवंत होकर आता है : 

अब गिरा अब गिरा वह अटका हुआ आँसू 

सांघ्य-तारक सा 

अतल में 

इसमें संकोच और अटकाव का एक भिलमिलाता अंतराल है, जिसमें 

श्राॉँसू श्रपनी जीवितता ग्रहण करता है। साही के आधार पर यही अभिव्यक्ति 
भी है और संकोच भी है। संग्रह की कविताओं में यह भाव और भी स्पष्ट 
है । इस भाव की स्पष्टता सच्चाई की तलाश को रेखांकित करती है | शमशैर 
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की कुछ और कविताएँ 'अपित निरीहता' की कविताएँ कही गई हैं। इसका 
संकेत शमशेर की निस्संगता से है। या कहें कि बेबसी में किये गये समर्पण 
भाव से सम्बद्ध है। इसी प्रक्रिया से गुजरते हुए कवि निर्थकता की अनुभूति 
से भर उठता है और उसकी वाणी से ये बोल फुटते हैं : 

छोड़ दो सम्पूरा प्रेम 

त्याग दो सब दया-सब घृरा 

खत्म हमदर्दी 

खत्म'*' 

साथियों का साथ 

रात आयेगी मृ्‌ दने सबको ।* 


इस कवितांश की आखिरी दो पंक्तियों में जो निस्संगता है वह अ्रस्ति- 
त्ववादी चेतनाभूभि की पाश्वंवर्तिनी है । असम्पृक्त बोब की व्यंजक ये पंक्तियाँ 
मानवीय अस्तित्व की असुरक्षा की भी द्योतक है। कहीं-कहीं वतंमान क्षण पर 
मौजूद रहने की कामना भी देखी जा सकती है। 'सूरज उगाया जाता है' 
कविता इसी मर्म को उद्घाटित करने वाली कविता है । बीता हुआ कल और 
ग्राने वाले कल दोनों को व्यक्ति तभी जान सकता है जबकि वह ॒वतंमान के 
बिन्दु पर खड़ा हो। हम होते काव्य के-अनुपम भूत.भविष्य के /यदि हम 
वर्तमान के एक साथ हँसते रोते गाते * /वर्तमान ही वह विन्दु है जहाँ पर खड़े 
होकर अतीत की ओर देखा जा सकता है और भविष्य की संभावित कल्पनाश्रों 
को हृदयंगम किया जा सकता है । 


संग्रहीत कविताओं में एकाध ऐसी भी हैं जो माक्संवादी चितन परंपरा 
से जुड़ी हुई हैं। 'वाम-वाम वाम दिशा” ऐसी ही कविता है, किन्तु इसका 
चिन्तन कोरा मास का चिन्तन नहीं है । उसमें शमशेर भी मिल गये हैं और 
एक प्रकार से यह शमशेरीय माक्सेवाद-परिशोधित माक्सेवाद है | एक भ्रर्थ में 
यही सामाजिक सत्य का द्योतक भी है | शुरू से ही शमशेर के मानस में व्यक्ति 
श्रौर समाज को लेकर संघषे छिड़ा रहा है। कविताएँ इस संघर्ष का कोई 
समाधान नही देती हैं। कवि की मूलवृत्ति रोमांटिक होने के कारणा, उसका 
संघर्ष, भावुकता, सामाजिक यथार्थ के स्वीकार और शैली के सहयोग से एक 
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सामंजस्य विठाने की कोशिश करता रहा है। ऐसे ही क्षणों में उन्‍होंने समाज 
के मध्यवर्ग की दीन और हीन दशा को देखा है और उसे जो रास्ता दिखाया 
है वह साहस के द्वारा, कर्म के द्वारा पार किया जाने वाला रास्ता है। साहस 
और कर्म का मेल उन्हें लोकतंत्र और जनता जैसे प्रयोगों की ओर खींचता 
रहा है; किन्तु ये ही वे स्थल हैं जहाँ वे समन्वय की भूमिका पर खड़े दिखाई 
देते हैं। यह स्थिति उन्हें उदार मानवतावादी सिद्ध करती है: विशेषकर तब 
जबकि वे कहते है : 

ये पूरव पश्चिम मेरी आ्रात्मा के ताने वाने है 

मैंने एशिया की सतरंगी किरनों को अपनी दिशाओं के ग्रिरद 

लपेट लिया 

झ्ोर में योरप और श्रमरीका की नर्म श्राँच की धृप-छाँव पर 

बहुत होौले-हौले नाच रहा हूँ 

सव संस्कृतियाँ मेरे सरगम में विभोर हैं 

क्योंकि मैं हृदय की सच्ची शांति का राग हूँ 

बहुत श्रादिम बहुत अभिनव 

हु न न 

आज मैने गोर्की को होरी के श्राँगन में देखा 

और ताज के साये में राजपि कुग को पाया 

मैं सिफे एक महान्‌ विजय का इन्दीवर जनता की आँख में 

जो शांति की पवित्रतम आत्मा है । 


वास्तव में संग्रह की अ्रमन का राग” कविता में धर्म, प्रेम, साहित्य, 
कला, संस्कृत्ति, व्यक्ति, कानून और इत्तिहास सभी के सम्बन्ध में व्यक्त 
प्रतिक्रिया एकता की भावना की प्रतिक्रिया है । इसमें उनकी निजी पीड़ा है, 
व्यक्ति का सुख है और जनजीवन में व्याप्त पीड़ा को सुख के भविष्य में बदलने 
की कामना है । सुख का भविष्य शांति की आँखों में छिपा है । ये आँखें : शांति 
ही हक़ीकत है, इन्हें देखना ही शांति-पथ की यात्रा का प्रारंभ है। इसी प्रकार 
'भुवनेश्वर' से सम्बद्ध कविता में जिस वास्तविकता का अ्ंकन है, वह उसे 
सच्चाई की कविता सिद्ध करती है, पर सहानुभूति शून्य नहीं है। हमारे दिल 
सुलगते हैं" कविता यद्यपि अल्जीरियाई वीरों को समर्पित है, परन्तु हमारे 
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राजनंतिक जीवन में लगातार होने वाली उलट-फ़ेर का दौर मनुष्य के जिस 
ददे को करवट बदलने को मजबूर करता है, उसे शमशेर ने उसकी वास्तविकता 
में पहचाना है । 


संग्रह की तीन कविताएँ : एक आदमी दो पहाड़ों को कुहनियों से 
ठेलता' और सींग और नाखून और 'शिज्ला का खून पीती थी” कवि की एक 
अ्रजीव स्थिति की सूचक हैं । देश और काल से सम्बद्ध यथार्थ बिल्कुल वही 
नहीं है जो हमारे सामने है । देश और काल' के बीच का जो गँप है-दरार 
है, वह ये लहरें घेर लेती हैं" कविता में भी मौजूद है। एक वार कवि 
कहता है : 


एक आदमी दो पहाड़ों को कुहनियों से ठेलता 
पूरब से पच्छिम को एक कदम से नापता 

बढ़ रहा है 

कितनी ऊंची घासें चाँद तारों को छूने को है, 
जिनमें घृटनों को निकालता वह बढ़ रहा है 
अपनी शाम को सुबह से मिलाता हुआा 

फिर क्‍यों ? 

दो बादलों के तार 

उसे महज उलभा रहे हैं ।' 

'देश और काल' की अभिन्नता ही यहाँ है। ठेले जाने वाला पहाड़ 
देश है ओर सुबह व शाम काल हैं ज़िनकी दूरी स्पष्ट है। यह दूरी, यह 
अच्तराल कवि के मन का अन्तराल है जिसे वह अपनी चेतना से--अपने 
अस्तित्व की आस्था से भर देता है । वस्तुतः यह एक असंभव को संभव बनाती 
हुई भ्रास्था की कविता है। इसमें चाँद-तारों के रूप में जो वाधायें हैं, वे 
अनवरत कर्म से ठेली जाने की प्रेरणा दे रही हैं। यह समस्त कुठाओं के 
प्रतीक हैं। ऊपर जिस दरार की बात कही गई है, वह अ्रनवरत कर्मजनित 
आस्था से भरी गई है । इसी प्रकार 'शिला का खून पीती थी” में भी काल 
देश में आकर मिल गया है। लगता है कि काल की गति जड़ हो गई है । 
यह जड़ता और निष्क्रियता निरर्थकता की स्थिति है जिसे वार-बार शमशेर 
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विभिन्न प्रतीकों से व्यक्त करते हैं । इन कविताओं में जो खाई है, उसे श्रास्था 
से ही भरा जा सकता हैं, अन्यथा “न कुछ की उपस्थिति” मनुष्य की सबसे 
बड़ी यंत्रणा की स्थिति है ! यह वह वचेनी है, वह दर्द है जो आस्था के 
ग्रमाव में मानव को चट्टानी जड़ता से मर देता है। इसका ग्रर्थ यह नहीं कि 
कवि जड़ता, संत्रास और दर्द की चद्ठटान के विन्दु पर आकर जड़ हो गया है । 
वह यहाँ से लौटता है, संघर्ष करता हैं और अपने व्यक्तित्व की चेतना से उसे 
पाने के लिए अ्रनवरत प्रयत्न करता है । 
इस विवेचन के वाद यह वात भी ध्यान देने की है कि शमशेर' 

रोमानी संवेदनाओं के कवि हैं । उनमें इस संदर्भ की कितनी ही श्रनजानी और 
अकल्पित स्थितियों के विम्व आकर समाते रहते हैं औौर जब उनसे कविता 
वनती है तो वह शऔर भी अधिक विश्वसनीय लगती है । संग्रह की "न पलटना 
उधर', जिन्दगी का प्यार, ट्वटी हुई विखरी हुई, एक मुद्रा से, 'सावन', 
'धरो शिर' और लौट आ ओ घार' ज॑ंसी कविताएँ “रोमांटिक मूड्स' की चित्रा- 
वलियाँ हैं । इनमें कल्पना का वैभव है, सौन्दर्य की प्यास है, प्रणयी की सर्दे- 
गर्म आकांक्षाएँ है और सबसे ऊपर भावों के उतार चढ़ाव हैं। प्रेमजनित 
आ्राकांक्षा और निराशा से उत्पन्न पीड़ा, अवसाद और देश की सजीव अमुभूतियाँ 
“जिन्दगी का प्यार और ट्वटी हुई बिखरी हुई! व सावन”! कविताश्रों में देखी 
जा सकती हैं। सावन! कविता की शुरूआत प्रकृति के विम्बों से होती है, 
किन्तु उसका विकास प्रेम की विविध मनस्थितियों में होता है । प्रेम की 
स्थितियों के विम्वों को उभारने के लिए कवि द्वारा व्यवहृत भाषा सरल और 
सादगीपूर्णो है । भाषा पूरी तरह आराम भाषा है : 

मैली हाथ की घुली खादी 

सा है आसमान । 

जो वादल का पर्दा है वह मटियाला धुबला-धु घला 

एक सार फंला है लगभग : 

कहीं-कही तो जेसे हलका नील दिया हो । 

उसकी हलकी-हलकी नीली माइयाँ 

मिटती वनती बहती चलती हैं ।* 
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इस प्रकृति दृश्य की रम्यता, सादगी और चित्रमयता पूरी तरह साफ़ 
और सुथरी हुई है। टूटी हुई विखरी हुई की प्रणयानुभूतियों के विम्ब भी 
अद्वितीय हैं । उनमें आशा, निराशा, पीड़ा श्रौर श्रवसाद व स्मृति का जो अंकन 
है, वह कवि की मनोदशा को व्यक्त करता है । इस कविता में विम्वित उदासी 
और उससे सम्बद्ध यादें पुरी गठनात्मकता और संश्लिप्टता से व्यक्त की गई 
हैं । अकेलेपन की ये उदासियाँ शमशेर को स्वातंत्र्य और श्रे प्ठत्व प्रदान करती 
हैं क्योंकि उनमें शमशेर की भाषा एक सरल इन्सान और अकेले में महसूस की 
गई उदासी की वेपद शली से जुड़ी हुई है : 


तुमने समझा कि उनमें तुम थे 
नहीं नहीं नहीं 
उनमें कोई न था 
सिफ बीती हुई 
अनहोनी और होनी की उदास 
रंगीनियाँ थी । फ़कत । 
इन शब्दों में जो शक्ति है, वह पूरी कविता में है : 
कवूतरों ने एक गज़ल गुनगुनायी 
में समझ न सका रदीफ़ काफिए क्‍या थे ? 


इतना खफीफ इतना हल्का, इतना मीठा 
उनका दर्द था । 


यह कविता प्रेम की विभिन्न स्थितियों की विश्व खलित विम्ब योजना 
लेकर सामने आती है । इतने पर भी इसमें संयोजना और संश्लिप्टता है । 
इसी से प्रेमानुभूतियों के विम्व भी सघन और तरतीव दर तरतीव एक दूसरे से 
लिपटे हुए हैं । यह कविता स्मृति-विम्वों का एक विलक्षण एलबम' है जिसमें 
प्यार के पहाड़ पर भरने की तड़फ', जंगली फूलों पर झस का टपकना' 'एक 
फूल का ऊषा की खिलखिलाहट पहन कर रात का कम्बल उतारना” आदि से 
प्रेम की विभिन्न व्यंजक तस्वीरें उतारी गई है । रोमांटिक मूड कविता में 
ग्रायन्त व्याप्त है : 


और तब मैंने देखा कि मैं सिर्फ एक साँस हूँ जो उसकी 
वृ दों में बस गयी है । 
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जो तुम्हारे सीनों में फाँस की तरह खाब में 
अटकती होगी, वुरी तरह अटकती होगी ।' 
इसी कविता में हमें उस प्रेमी के दर्शन होते हैं जो फटा हुआ लिफाफा 

है, उसकी पसलियाँ दोपहर वाद की घृप-छाँह में खड़ी इतजार की ठेले 
गाड़ियाँ' हैं और उदासी के क्षणों की आँखें सूजों से रफु किये जा रहे खाली 
वोरों की तरह है । कहने का तात्पयं यह है कि इस कविता में प्रेमी की अतृप्ति 
भी है और तृप्ति की पूर्णाता भी है और दोनों ने मिलकर जिस अवसाद को 
जन्म दिया है वही सच्चा है। इसकी पीड़ा एक ताकतवर इन्सान की पीड़ा है 
जो सब कुछ सह रहा है--हिम्मतवर श्रादमी की तरह और उस सहने की 
पीड़ा से कवि को प्यार है : तभी तो उसकी पलकों में इशारों की तरह उसकी 
खुशबू वस गई है, दाँतों में दवी दूबव के तिनके की नोंक उसकी नींद में गड़ती 
रहती है | एक शब्द में यह प्रेम की पीड़ा की कविता है, स्म्रति के विम्वों की 
ताजा कविता है जो कवि की ताकत भी है और कमजोरी भी है । इसी तरह 
प्रेम की विविध स्थितियों की अनेक कविताएँ है, पर यह अकेली कविता उनके 
सारे प्रेम का अनूठा और अद्वितीय विम्व है। रोमांटिक होने के नाते शमशेर 
में अतीत से जुड़ने की मोहमयी;स्थिति है । वह अतीत के स्वप्नों से पूरी तरह 
सम्पक्कतित होना चाहते हैं : 

लोट आ, झो फूल को पंखुड़ी 

फिर 

फूल में लग जा 

अतीत से जुड़ता हुआ कवि अपने आपको समय की लम्बी आह झौर 

मौन लम्बी आह मानकर पीड़ा का अनुभव करता है : 


चुमता है घूल का फूल 
कोई हाय 
कुल मिलाकर यही कहा जा सकता है कि शमशेर की अश्रनुभ्ूति में 


उनकी निजी संवेदना, उनका विचारक, दाशेनिक और प्रेमी श्राकर एक साथ 
मिल गया है। संवेदताओं के प्रसंग और उनसे सम्बद्ध विम्ब खासे ताज़े और 
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जीवंत हैं। मूल रूप से शमशेर प्रणय जीवन के प्रसंगों के कवि हैं। उनका 
चित्रकार और उनकी कला का समायोजन उन्हें एक और संवेदनाओं के 
वैशिष्ट्य की ओर ले जाता है तो दूसरे छोर पर संवेदनाघात की भूमिका पर 
ले जाता है। बाहरी दवाव, तनाव और असम्बद्ध सी दिखने वाली सामाजिक 
पीड़ा उनमें नहीं है। हाँ, उनकी काव्य-सर्जना में अ्रभिव्यक्ति का संकोच और 
संकोच की अभिव्यक्ति पूरी घनता लेकर आई है । उनकी संवेदनाओं की पकड़ 
इतनी सूक्ष्म और जटिल है कि वे आधुनिक बोध के व्यंजक प्रसंगों को लेकर 
आर भी अधिक ईमानदार कवि हो सकते हैं। भाषा की संश्लिष्टि, शब्दों का 
वेनकाव, किन्तु ईमानदार प्रयोग, विम्बों की बोलती अर्थगर्भ शब्दावली और 
श्रप्रस्तुतों में प्रयुक्त रोजमर्रा उपमाएँ सभी प्रभावशाली हैं । 


99% 


क्‌ वरनारायरप 


आत्मजयी 


आत्मजयी' कु वरनारायण की मूल्यवान रचना है। “कठोपनिषद' में 
संकेतित नचिकेता और यम के प्रसंग को लेकर इसे आधुनिक जीवन और 
विचारधारा के अनुकूल ढालने की कोशिश की गई है। यह पिता-पुत्र के 
संघर्ष को लेकर लिखी गई जीवन की सृजनात्मक संभावनाओं में आस्था के 
लाभ की कहानी है । सीमित परिदृश्य में रहकर भी इसमें विश्लेपित प्रश्न-उप 
प्रशण जीवन के गंभीरतम प्रश्नों में से हैं। नचिकेता' के मानस में उठने वाले 
प्रशन आधुनिक व्यक्ति की मानसिक भूमि पर उठने वाले बौद्धिक प्रश्नों से मेल 
खाते हैं। कबि ने नचिकेता के माध्यम से जीवन-मूल्यों की खोज को ही 
महत्वपूर्णा बताया है । वह एक सत्यान्वेषी पात्र है: भौतिक सुखों को नकारने 
वाला त्तथा चरघ सत्म का अधभिलापी ५ ८दि गहरे उत्तर त्तो वह अमर जीदन 
मूल्यों की तलाश का विश्वासी है । सुखी जीने की अपेक्षा सार्थक जीना जरूरी 
है और इसी सार्थक विन्दु के लिए वचिकेता का संधप है । इस बिन्दु की 
तलाश में वह परम्परा से विद्रोह करता है। उसका कथन है कि मेरे पिता 
तुम और तुम्हारी दुनियाँ/एक दूसरे की छकी हुई प्रतिक्रिया में/युगों से रूढ़ 
वासी सी लगती है।सीमित कुछ लोगों तक/जीने से पहले ही /बीती सी 
लगती है !' 

नचिकेता' में अ्रकेलापन और अजनवीपन है । उसके मानस में चल 
रहा द्वध उसे यह सोचने को बाध्य कर देता है कि वह जीवित है या केवल 
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अपहत संज्ञा है, या केवल व्यवहृत । इसमें संदेह के लिए गुंजाइश नहीं कि 

जन्म से ही उपेक्षित अस्वीकृत नचिकेता जब मानव अस्तित्व के मौलिक प्रश्नों 
को उठाता है, तब वह कठोर आत्मसंघर्ष की भूमिका पर होता है। कहना 
यह है कि 'नचिकेता' जिसका न अतीत है, न भविष्य-यथार्थ जिसके लिए एक 
घर' है। वह सरल प्रलोभनों का निषेध करता हुआ सार्थक जीवन दृष्टि की 
ओर बढ़ता है, जीवन को कोई अथ्थ देना चाहता है-शरीर के लिए नहीं । 
शरीर के बावजूद जीने की कामना उसमें है । अस्तित्ववादी दर्शन की 
प्रारंभिक स्थिति मनुष्य की अवशता और निस्सहायता की है। मानव जीवन 
का विषम क्षण मृत्यु हैं। जीवन और मृत्यु के संदर्भ दोनों ही व्यक्ति की सीमा 
से बाहर के प्रश्त हैं। इन प्रश्नों के बीच में भूलता हुआ मनुष्य दुख उठाता 
है । मौत और जिन्दगी के बीच में लटकता हुआ मनुप्य व्यक्तित्व के अस्तित्व 
की खोखली, शून्य और भञ्रवश स्थिति से आहत है । उसकी अनुभूति का क्रम 
इस प्रकार दोड़ता है : 


खोखला दद॑ 

गहरा विराग 

बस, होने भर का थका ज्ञान । 

अनुभूतिहीन 

वह उतरे हुए नशे-सा जीवन वियाबान । 

ऊपर निहेतुक सूनापन पागल करता, 

नीचे से उठता हुआ सिंधु 

अपने विश्वासों के कंधों पर खड़ा हुआ 

जीवन का एक हताश बिन्दु । 

चेतना केन्द्र, चिन्तित मनुष्य 

भयभीत अधर में टंगा हुआ 

अस्तित्व मरण के अधरों से 

कुछ बचा हुआ कुछ लगा हुआ.... 

आ्राज के जीवन में नेराश्य ही नैराश्य है। व्यक्ति निराशा का पुज है- 

अतीत उसकी रक्षा में असमर्थ है क्योंकि वह मृत है और भविष्य एक प्रवाद 
है, विनाश का ग्रास बनेगा फिर कौन जाने क्‍या हो ? ऐसी परिस्थिति में 
वर्तमान की यथार्थता ही वरेण्य है। न कहीं मुक्ति है व कहीं कोई अन्य सार्ग 
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ही । आत्मजयी' का नचिकेता ऐसा ही पात्र है। वह निराशा से ऊपर उठकर 
भी उसी में उलभता प्रतीत होता है । स्थिति विकट हो जाती है । वह जिधर 
भागे उधर ही पहले से एक कठिन अनिश्चय, एक नयी दीवार, एक डरावनी 
छाया दिखाई देती है। फलत: “किसी ओर फाँद जाने को जी चाहता है।चाहे 
खाई हो/चाहे आग/चाहे जल |क्योंकि उन सबसे कहीं अधिक भयानक यह 
छल है । इसे न तो जीवन कहा जा सकता है और न मृत्यु ही--सिर्फ एक 
दुविधा के अतिरिक्त कुछ भी तो नहीं है । जब भविष्य भी हवाई है और अतीत 
बीता हुआ या मरा हुआ तो फिर वर्तमान की गंगा से ही प्यास बुर सकती 
है। भविष्य तो विनाशमय है तभी ऐसी अ्निश्चित और चासमयी स्थिति में 
जहाँ सम्पूर्ण अ्रस्तिल्व खतरे में हो, अस्तित्व की गरिमा समझ में आती है । 
मृत्यु का भय अस्तित्व का सही अर्थ स्पष्ट कर सकता है। कसी विचित्रता है 
कि 'श्रस्तित्ववाद' जैसे आस्थावादी चिन्तन की शुरूआत अ्रवसांद और निराशा 
से हुई है। यह दर्शन निस्सहाय, अवश और निरथ्थक स्थिति को नये 
मानमूल्य प्रदान करने की चेष्टा करता है। नचिकेता” इसी प्रक्रिया से गुजरा 
हुआ पात्र है तभी तो वह मानवीय अ्रर्थ की आवश्यकता का शअ्रनुभव करता है : 

एक दृष्टि चाहिए मुझभे.... 

जीवन बच सके 

अंधेरा होने से,--वस । 

क्योंकि आज की दुनियाँ में स्वेत्र छीना-भपटी, अ्रत्याचार, पाप-शोषरण 

और अनाचा र का दौर चल रहा है । तर्कशा से सम्पन्न 'नचिकेता' दुनिया- 
दारी में विश्वास नहीं करता है क्‍्योंकि--- 

मुझको इस छीना भपटी में विश्वास नहीं 

मुझको इस दुनियादारी में विश्वास नहीं । 

हर प्रगति चरण मानव का घातक पड़ता है । 

हम जीते आपा-धापी और दबावों में 

हम चाहे जितना पायें कम ही लगता है । 

कुछ ऐसी रखी है तरकीब स्वभावों में । 

जिन्दगी की कड़वाहट और झापा-धापी तथा निरन्तर अ्धिकाधिक 

पाने की कामना आदि कुछ ऐसी विसंगतियाँ हैं जिनमें फैसकर मानव छुटपटा 
रहा है-उवरने का कोई रास्ता नहीं दिखलाई देता है नचिकेता' भी इसी 
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स्थिति को भोग रहा है मेरी समझ में कोई भी दर्शन इस प्रकार की स्थिति 
से गुजरकर आस्था का पु]नर्लाभ नहीं कर पाता है। अतः यह तो श्रस्तित्व- 
वादी चेतना ही है जो सारी तिक्तताओों को भोगकर भी आस्था की भूमिका 
पर प्रस्तुत है। नचिकेता अस्तित्व की चिन्ता करता हुआ “कमंठता' में 
विश्वास रखता है क्योंकि उसके सामने यह्‌॒ स्पष्ट है कि जीवन की खनिज 
परिस्थितियाँ मानव की कमंठता का सहारा पाकर दिव्यतम हो जाती हैं । 
“कितनी व्यावहारिक बात है कि मृत्यु का च्ास मनुष्य को अस्तित्व की गरिमा 
से जोड़ देता है । नचिकेता', 'मृत्युमुखातप्रमुक्त” होकर कुछ क्षरों के 
लिये जीवन की निरन्तरता का अनुभव करता है जिसका प्रसार एक ओर 
ग्रतीत तक है तो दूसरी ओर वर्तमान तक । यही वह स्थिति है जब मनुष्य 
मरणभीति से मुक्ति पाकर अस्तित्व की विराटता का अनुभव करता है-- 
जाग्रति का वोध प्राप्त करता है । अस्तित्ववाद जिस प्रकार मानवीय स्वातंत्र्य 
प्र बल देता है, उसी प्रकार नचिकेता भी । इसके लिए पहले तो वह बौद्धिक 
परतन्त्रता, पुरानी रुढ़िवादी जीवन-दृष्टि व पारम्परिक आस्तिकता के प्रति 
विद्रोह करता है और अन्ततोगत्वा मृत्यु की भयंकरता और त्रासमयी स्थिति 
को चुनौती देता हुआ मानवीय-स्वातंत्र्य का श्रलख जगाता है। परिणामतः 
इस चरम भय से छुटकारा पाकर ही वह अस्तित्व के वास्तविक मूल्य का बोध 
कर पाता है । 


ध्यान रखने की बात है नचिकेता जीवन से विरोध नहीं करता है, 
अ्रपितु उसका विरोध वस्तुवादी दृष्टिकोण से हैँ जो मृत्यु के समक्ष संतोष 
नहीं दे पाता है । इस प्रकार 'नचिकेता' जीवन के प्रति असम्मान व्यक्त नहीं 
करता हैं । यदि ऐसा होता तो वह बाद में जीवन को कैसे स्वीकार पाता ? 
वस्तुतः उसका विरोध जीवन से नहीं, अपितु उस दृष्टिकोण से है जो जीवन 
को सीमित कर देता हैं । नचिकेता एक अस्तित्ववादी पात्र है जो अनेक त्रासद 
संदर्भो व विसंगतियों में भी जीवित रहता हे । मृत्यु का साक्षात्कार कर जीवन 
की ओर लौटना इस बात का प्रमाण हैँ कि वह अस्तित्ववादी चेतना का 
वाहक है । यद्यपि भारतीय दर्शन और अस्तित्ववाद को मिलाने का प्रयास या 
समानान्‍्तर चलाने का उपक्रम कुंवरनारायसण ने किया है, किन्तु यह संभव 
नहीं हो सका है क्‍योंकि दोनों में वड़ा अन्तर हे | भारतीय दर्शन में मृत्यु को 
शान्ति प्रदायिनी मानकर जीवन की समाप्ति समझा गया है जबकि अस्तित्ववादी 
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दर्शन में मृत्यु जीवन प्रदायिनी हु--विवेकशील मानव के अस्तित्व का 
प्रमारिगित करने वाली स्थिति हूँ । मृत्यु के प्रति उपेक्षा, उदासीनता आदि के 
विरुद्ध अस्तित्ववादियों की धारणा है कि मनुष्य को अपने में गहरी व सशक्त 
मृत्यु सम्बन्धी चेतना उत्पन्न करनी चाहिए । मृत्यु-वोध से भागना या पराडू.- 
मुख होना एक प्रकार की कायरता हैं । 'इस धारणा के पीछे यह भावना हैं 
कि मृत्यु की चेतना के अभाव में जीवन की स्वीकृति सम्भव नहीं है । मृत्यु- 
बोध ही मानव को जीवित रहने की प्रेरणा दे सकता हँ--जीवन की भअर्थवत्ता 
का आभास दे सकता हैं। आ्ात्मजयी”' का 'नचिकेता' इसी प्रकार का पात्र 
हैं । वह मृत्यु को निराशा का प्रतीक नहीं मानता; अपितु जीवन को नया 
ग्रर्थ देने वाली जीवन्त चेतना मानता हैं। आत्मजयी में जिस सार्थक जीने 
की वात कही गई है वह भी अस्तित्ववादी चेतना का ही परिण्णाम हैं। 
सार्थक जीवन का तात्पयं ही यह है कि मृत्यु के प्रति सतर्क रहकर जीवन में 
प्रवेश करना और हर परिस्थिति में अपने व्यक्ति स्वातंत््य और अस्तित्व को 
प्रमारित करना । 


अब प्रश्न यह रह जाता हैं कि आत्मजयी की मूल-संवेदना क्‍या हैं ? 
और आत्मजयी क्‍या वस्तुतः आत्मजयी है ? इस विवेचन के बाद यह स्पष्ट 
हो जाता है कि आत्मजयी”' विसंगतियों के बीच संगति व अ्रनास्था के बीच 
आस्था की पुनर्प्राप्ति की कहानी हैँ । यह कहानी नचिकेता के माध्यम से 
घटित और पल्‍लवित होती हैं । कृति का मूल प्रतिपाद्य यह हैँ कि जीवन में 
सुखोपलब्धि ही सत्य नहीं--सार्थकोपलब्धि सत्य है । वेयक्तिक सुख-सुविधाओं 
के लिए जीना जीवन का चरम लक्ष्य नहीं हो सकता हे और विचारशील 
मानव के लिए तो कदापि नहीं । पूर्रानुभव के निमित्त किसी वृहत्‌ मूल्य का 
अन्वेषण आवश्यक है जो पाथिव ऐश्वर्यों की भूमिका को पार करता हुआ 
अपना अस्तित्व प्रमारिणत करे व्यक्ति-स्वातंत्रयथः को निरूपित करे । सार्थक 
शब्द भ्रमोत्पादक हो सकता है, किन्तु लगता हूँ कवि ने इसे जानबूक कर 
प्रयोगा हैं । 'सार्थकता' बड़ी चीज हूँ, किन्तु कवि के इस शब्द की व्याख्या 
अस्तित्ववादी पृष्ठभूमि में ही की जानी चाहिए। सार्थक जीना' कया है ? 
क्या वह आज के संदर्भ में व्यक्ति-स्वातंत्रय और अस्तित्व के प्रति जागरूकता 
से ही सम्बन्धित नहीं है ? श्राज का आदमी जीवन की सार्थकता ही इस बात 
में समझता है कि वह भीड़ में भी पहचान लिया जाय, स्वातंत््य उसकी 
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प्रमुख चेतना हो और दूसरे लोग उसके अस्तित्व को स्वीकार करें। यदि 
ऐसा है तो उसका जीवन सार्थक है। यही सार्थकता नचिकेता के माध्यम से 
व्यक्त हुई है । 


यह वह बिन्दु है जहाँ आत्मजयी', आत्मजयी' लगती है। नचिकेता 
आत्मजयी' इस अर्थ में है कि वह मृत्यु का सही अनुभव करके जीवन को जीत 
लेता है-अपने अस्तित्व को प्रमारित कर लेता है। साथ ही निराशा, 
विसंगतियों और विकल्पों को विजित करके व्यक्ति-स्वातंत्र्य को प्रदर्शित करता 
है । इस प्रकार व्यक्तित्व के प्रति जागरूकता और अस्तित्व की सार्थकता की 
अनुभूति ही उसे शांति लाभ! की श्रोर ले जाती है। मृत्यु चिन्तन जो नई 
पीढ़ी की विशेषता है, नचिकेता के माध्यम से व्यक्त हुआ है । 'मृत्यु' जो 
निराशा की प्रेरिका है, इस काव्य में स्वस्थ मूल्यों की ओर बढ़ने का प्रस्थान 
बिन्दु है। आत्मजयी” नाम में मी इस स्वस्थ दृष्टि का उन्मेष है । कुंवर 
नारायण का प्रतिपाद्य यह है कि निराशा, विसंगति, घुटन और थका देने वाली 
स्थितियों में आ्राज का मनुष्य हताश नहीं है तभी तो उसमें एक अच्छी तलाश 
के साथ जीने की भावना मौजूद है । यह आधुनिक संवेदना है जिसे परम्परा 
से जोड़ने का प्रयत्न किया गया है ठीक वेसे ही जैसे उपनिषद और श्रस्तित्ववाद 
को मिलाने का साहस कवि ने किया है । यह मिलन ठीक से नहठीं हो सका है 
और यही कारण है कि 'उपनिपदीय दर्शन' को अस्तित्ववादी चेतना ने खुलकर 
साथ नहीं आने दिया है। 


जहाँ तक आत्मजयी' के शिल्प का प्रश्न है वह सामान्यतः कथ्य के 
अनुरूप है, किन्तु भाषा से शिकायत है। आधुनिक बोध को रूपायित करने 
वाली कविता में भाषा की जो सहज-संवेद्यता अपेक्षित है वह आत्मजयी' में 
नहीं है । अनेक स्थलों पर लगता है कि कवि आभिजात्य भाषा का प्रयोग 
करके उसे भारतीय परिवेश दे रहा है जो कृति की मूल संवेदना से मेल नहीं 
खाता है। आँगन के पार द्वार की भाषा की चेतना इस कृति में भी उपलब्ध 
है । आधुनिक बोध का प्रतीक पात्र नचिकेता और उसके संदर्भ में “निहेतुक' 
असृष्ट, आद्यन्त, अपरिमित, विकीर्णा, ऊर्जेस्वी सागर प्रक्षालित पग, स्फुर घन 
उत्तरीय, वनप्रान्‍्तर जटाजूट आदि शब्दों का प्रयोग बेमानी लगता है । सही 
बात यह है कि इसमें भाषा दो नहीं तीन स्तरों पर खड़ी है। एक स्तर तो 
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छायावादी है जिसमें रूमानियत मरी हुई है और दूसरा आ्रभिजात्य शब्दावली 
से अलंकृत है तथा तीसरा नयी कविता का है। जहाँ कवि नयी कविता की 
भाषा का प्रयोग करने में सफल हुआ है वहाँ चिन्तन स्पष्ट हो गया है और 
सहज प्रेषणीय वन गया है। वस्तुतः व्यावहारिक चिन्तन को प्रस्तुत करने 
वाली मापा में जिस श्रात्मीयता की अपेक्षा होती है वह 'आत्माजयी' में नहीं 
है । अ्रतः आत्मजयी' की सवसे वड़ी कमजोरी भाषा विषयक है । यही कारण 
है कि कई स्थलों पर चिन्तन में भी ठंडापन' और “ीीलापन' दिखाई देता है । 
कवि यदि चाहता तो इसमें 'नाटकीयता' के सहारे सहज और प्रभावशाली 
संवेदनाओं को उभार सकता था, किन्तु इतिवृत्त की स्थुलता और वंचारिक 
बोभिलता ने ऐसा नहीं होने दिया है | साथ ही इस काव्य का प्रारम्भ ही यदि 
आत्महत्या के बिन्दु से होता और कुछ अन्य पात्र भी आधुनिक वोध का भार 
ढोते तो सम्भव है यह कृति और भी अधिक सफल व विश्वसनीय वन गयी 
होती । 


०5० 


दृष्यन्तकुमार 


आवाजों के घेरे' 
'एक कठ विषपायी' 


दुष्यंतकुमार सप्तकों के बाहर के कवि हैं, किन्तु नयी कविता के अच्छे 
कवियों में उनकी गिनती की जा सकती है । उनके सृजन में संवेदना कीगहराई, 
अनुभूति की तीव्रता और अभिव्यक्ति की प्रसन्नता बरावर मिलती है। उक्त दोनों 
ही कृतियाँ सन्‌ 963 की प्रस्तुतियाँ हैं । दुष्यंत का आस्थावादी दर्शन उनकी 
उपलब्धि है उनकी आस्था भझ्रनिश्चय, संघर्ष और आशंकाओं को पारकार श्ागे 
जावे वाली आस्था है। वास्तव में दुप्यंत एक ऐसे कवि है जो संघर्पो की 
अनिवायंता को तो मानते हैं; परन्तु अपनी राह भी उन्हीं रास्तों में से निकाल 
हैं। दृष्टान्त” कविता इसी का उदाहरण है। चक्रव्यूहू और अभिमन्यु के 
पौरारिक प्रतीकों के सहारे अभिव्यक्ति देने वाला कवि सही मानियों में 
उत्साही कवि है। उसकी दृष्टि में दो बातें हैं; संघर्पों की अनिवार्यता और 
संघ हीन जीवन की निष्क्रियता उसने इन दोनों वातों के भीतरी और 
वाहरी दोनों पहलुओं पर विचार किया है । वह सोचता है कि वह भी क्‍या 
जीवन जिसमें संघर्ष नहीं और उनसे जूभने का प्रवल भाव नहीं । 
ओ्रो इस तम में छिपी हुई कौरव-सेनाओ ! आओ ! 
हर धोखे से मुभे; लील लो, 


मेरे जीवन को दृष्टान्त बनाओ । 
कु ठित शस्त्र भले हों हाथों में, लेकिन--- 
लड़ता हुआ महू में । 

(आवाजों के घेरे) 


38 |पुनश्च 


कर्म वड़ी चीज है । आदमी जब कर्म करना बन्द कर देता है तव या 
तो वह पराश्वित होता है या फिर निप्क्रिय वनकर जीवन काटता है। इस 
स्थिति में वह अपनी सम्पूर्ण असफलताओं का कारण दूसरों को और सफलता 
का कारण स्वयं को मानता है । यही वह स्थिति है जो मनुष्य को विघटन 
की ओर ले जाती है तथा उसे श्रादमियत' से डिगा देती है। दुप्यंत की 
कविताओं से लगता है कि वे ऐसे नहीं हैं। उनका दिग्विजय का अश्व' सब 
पर विजय पाना चाहता है; तभी तो कवि कर्म पर आरूढ़ है, कटिवद्ध है । 
यह ठीक है कि कर्म करते समय कणप्ट का अनुभव होता है, संघर्ष सहना 
पड़ता है, किन्तु ऐसा कौनसा विकास है--उत्थान है जो संघर्षों के बिना उठ 
पाता है फिर संघर्षो और परेशानियों के वाद ही तो सूर्योदय होगा । ठीक 
ही हैं सूयोदिय से पहले घुआ और अंधेरा होता ही हैं: “मगर इनसे भयभीत 
होने की जरूरत नहीं, दिन निकलने से पहले ऐसा हुआ ही करता है।” 
व्यक्तिगत दर्द के सहारे ही कवि जनहित की वात कह सका है जिसे नयी 
पीढ़ी का गीत में अभिव्यक्ति मिली है। कवि 'मैं| से! हम' तक अर्थात्‌ 
व्यप्टि और समप्टि तक की यात्रा करता हुआ कहता है : 


जो मरुस्थल श्राज अश्र्‌ भिगो रहे हैं, 
भावना के वीज जिस पर वोरहे हैं, 
सिर्फ मृगछलना नहीं वह चमचमाती रेत ! 
क्या हुआ जो युग हमारे आगमन पर मौन ? 
सूर्य की पहली किरण पहचानता है कौन ? 
अर्थ कल लेंगे हमारे आज के संकेत । 
इन पंक्तियों में कितना वड़ा विश्वास व्यंजित है, कितनी बड़ी मर्यादा 
आर कितनी बड़ी आशामयी दृष्टि है, यह सहज़ ही देखा जा सकता है । 
यों इस संकलन में कुछेक कविताएँ ऐसी भी है जो रोमानी संदर्भो में लिखी 
गई हैं। इनमे एक ओर तो रूप सौन्दर्य की छवियाँ हैं तो दूसरी ओर 
बेदना की दर्द भरी अभिव्यक्तियाँ भी हैं, किन्तु अतिरोमान' कहीं नहीं है । 
वह तो जहाँ है वहाँ संयमित, संतुलित और करीने से रखा हुआ भावोद्वेलन 
है । स्मृति-कोश की एक अनुमूति देखिये--- 
प्राण ! कौतूहल वड़ा है 
मुझे लिखना 
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श्वास देकर खाद 

प्रती कड़ी धरती चीर 

वृक्ष जो हमने उगाया था नदी के तीर 
क्या आज भी खड़ा है ? 

>-या बहाकर ले गई उसको नदी की धार 
अपने साथ परली पार ? 


किन्तु श्रभी तक के कृतित्व के आधार पर दुप्यंत जी आस्था, कर्म और 
संघर्पों से जूकने वाले कवि के रूप में ही अधिक जाने जा सकते हैं । उनकी 
मूल चेतना उत्साही और भावना कर्ममय आस्थावादी है । इसलिए वे घूम 
फिर-कर अपनी कविताओं में उसी बिन्दु पर ठहरते है और वही विन्दु कभी 
रेखा बन जाता है ओर वृत्त भी । 
आवाजों के घेरे” भी आस्थावादी दर्शन का घोपणा पत्र है, किन्तु यह 
आस्थ्य कौरमकौर नहीं हैं, उसके पीछे गहरी जीवन दृष्टि है। जीवन की 
सचाई का सही अश्रर्थ संघर्पों में ही निकलता है संघर्पों की वेदी पर चढ़कर 
मनुप्य जिन्दगी का कोई अर्थ पा सकता है। दुष्यंत जी की आस्था इन्हीं 
संघर्षो से राह वनाती हुई अपना आलोक विखेर रही है। आवाजों के घेरे 
में भी जहाँ भीड़ है-- रश' है और कोलाहल है, वहाँ भी कवि की आवाज 
सबसे अलग ही सुनी जा सकती है। किसी भी बिन्दु पर कवि हारता नहीं 
है क्योंकि संघर्षों में हार मानकर बेठ जाना जिन्दगी नहीं है । उसका सहीं 
रूप तो जीने में है। जिन्दगी को उसी रूप में जीना जिस रूप में मिली है; 
सही मानियों में जीवन के मर्म को पहचानना है । ईश्वर की कल्पनाओं और 
चिन्तना में बुद्धि उलभराना व्यर्थ है क्योंकि ऐसा कोई अर्थ नहीं जो जिन्दगी 
से बड़ा हो, विराट हो-- 
जीवन का ज्ञान है सिर्फ जीना मेरे लिए 
इससे विराट चेतना की अनुभूति अकारथ है 
हल होती हुई मुश्किलें 
खामखा और उलभ जाती है 
ओर ये साधारण सा जीना भी नहीं जिया जाता है । 
टुष्यंत का कवि थककर बेठ जाना नहीं जानता और सबसे वडी बात 
यह है कि उसमें पराजित होकर भी लज्जा भाव नहीं हैं। पराजय जीवन 
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को और मजबूत वना सकती है । अश्रतः लज्जित होने का तो कोई कारण ही 
नहीं है । यह नये कवि का मानस है जो यथार्थ का भार वहन करता है और 
हार जाता है, किन्तु फिर भी अपने व्यक्तित्व के प्रति आस्थावान हैं--- 
अपने अस्तित्व को खतरे में डालने को तंयार नहीं है । उसके मन में जिन्दगी 
को जीने का संकल्प श्रभी भी ज्यों का त्यों बना हुआ है। झाज की 
घुटनशील परिस्थितियों में जब व्यक्ति के मस्तक पर दुख के मानचित्र 
खिचे हुए हों, संकट से घिरे हुए वचन-बद्ध योद्धा के समान उसका व्यक्तित्व 
छटपटाता हो और वह अपने से ही श्रजनवी हो गया हो (भ्ननजानी लगती 
है अपनी ही पुकार) तथा उसे प्यार के बदले में दर्द ही मिला हो तब 
भी कवि निराश नहीं, हताश नहीं और जीवन से विमुख होने की भावना 
से युक्त नहीं है । 
कुल मिलाकर दुष्यत जी का कृतित्व आस्था के वृत्त में घृूमता-फिरता 
है। जीवन की सारी कड़वाहट, सम्पूर्ण तिकतता को भोगने के बाद भी वे 
सूर्योदयी भावनाओं के कवि है । वस्तुत: वे इन सबसे पार होकर आलोक और 
सूर्योदयी आ्रास्था का वरण करते हैँ । अंधकार की ह॒दों को चीरता हुआ कवि 
कई स्थलों पर इसी बात को दुहराता प्रतीत होता है । यही कारण है कि 
आवाजों के घेरे” में भी उसकी घ्वनि जानी-पहचानी और साफ सुनाई देती है । 
इतना ही नहीं कवि के मन में यह बात वरावर बनी रही है, कि जिन्दगी का 
एक दाँव हार जाने पर दूसरे में विजय निश्चित है फिर दुख भी तो सदेव 
रहने वाला नहीं है 'जीवन के के दिन है, अभी बीत जायेंगे! का विश्वासी कवि 
अनेक स्थलों पर यह कहता दिखाई देता है--- 
१. देखो ना ! 
मुझमें ही डूबा था सूर्य कभी' 
सूर्योदय मुभमें ही होता है, 
२. मेरी हर आकांक्षा 
ग्राने वाले कल में जाग रही है........ 
३. चारों ओर बिछा है अपनी पीड़ाओं का पाश 
दिशा-दिशा में भटके चाहे 
किन्तु भविष्य-विहय उलभ कर 
आरा जाएगा पास । 
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'आवाजों के घेरे! संकलन की अभी तो' शीरप॑क कविता इस दृष्टि से 
विशेष महत्वपूर्ण है । कवि को सूर्य की प्रतीक्षा है इसलिए आस्था है। रात्रि 
के घने अंधकार और काली परतों को चीरता हुआ जेसे सूरज का प्रकाश सुबह 
की रंगीन बेला में एक नयी आशा-उमंग भर देता है, उसी प्रकार जीवन की 
अवसादमयी बेला सुखद और आशामय होगी और तब तक नायिका के हाथों 
में रचायी गयी मेंहदी भी खिल उठेगी। ऐसी ही आस्था से प्रेरित होकर 
कवि कहता है : 


रात के घने काले समय में 
मेरी हथेली पर 
तुमने बताया है सूरज 


--मेंहदी से 
कहीं सुबह तक रचेगा 
लाल होगा । 


यों उतावले मत हो 
रचेगा जरूर 
सूरज है 
तुमने वनाया है । 
जजलेकिन प्रिय 
अभी तो अँधेरा है 
नमी है हथेली में 
सुवह की प्रतीक्षा है । 
आचार्य वाजपेयी जी ने 'धर्मयुग' के निवंधों में दुष्यंत जी पर वेयक्तिक 
परिवेश में आवद्ध रहने का आरोप लगाया है । मेरी समझ में यह ठीक नहीं 
है क्योंकि वे ऐसे कवि हैं जो व्यक्ति से समाज की ओर बड़े हैं और व्यष्टि से 
समष्टि की ओर का यह भुकाव नयी कविता की विशेषता है । नया कवि जो 
भोगता है, उसे कहता है। अतः जो कहता है उसकी शुरूआत अपने से ही 
करता है। फिर आवाजों के घेरे! की कविताओं में तो वेयक्तिक परिवेश 
प्रत्यक्षत: सामाजिक परिवेश वन गया है | यही कारण हैँ कि कवि वातावररा- 
जन्य घुटन से वाहर आने का प्रयत्न स्वयं ही नहीं करता है वल्कि अपने 
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जैसे सभी को हमदर्दी के साथ मुक्ति के वातावरण में ले आना चाहता है। 
आलोक की राह पर वह सबके साथ बढ़ना चाहता है--- 

“सब अंधेरे में सिमट जाओ और सट जाओ 

झ्रौर जितने श्रा सको उतने निकट-श्राओ्रो 

हम यहाँ से राह खोजेंगे ।। 

कहने की श्रावश्कता नहीं कि दुष्यंत विश्वासों के कवि हैं श्रौर इनके 
यह विश्वास कम को प्रेरित करने वाले हूँ । वस्तुत: यह वह कवि है जो जीवन 
को श्रसली रंग में भोगता हुआ उससे वचयी राह खोजने को झ्रातुर है श्रीर यह 
आतुरता व्यर्थ इसलिए नहीं कि उसके पीछे आस्था की शक्ति है । हार कर 
बैठने वालां कवि वह नहीं है, वह तो मरकर भी जीतने की कामना से 
आाकुल है । 
एक कंठ विषपायी 

एक कंठ विपपायी' अंधायुग की परम्परा का ही नास्य-प्रवन्ध है। ये 
दोनों ही प्रवन्ध स्वरूप और समस्या में नये भाववोध के समीपी है । दोनों ही 
कवियों (भारती ओर दुप्यन्त) ने पुराने कथानक को लेकर या उसी की पीठिका 
पर नये माव-चोध को प्रस्तुत किया है और प्रस्तुतीकरण की यह प्रक्रिया इतनी 
संयत्त और शांत ढंग से हुई है कि पुराने आधार पर यह नयी संवेदना 
विश्वसनीय और शक्तिशाली ढंग से प्रेषित हो गई है | भारती श्रौर दुष्यन्त 
दोनों ही अन्वेपणणों के कवि हैँ। दोनों ही कवियों ने इस मूल समस्या को 
ग्रधिक प्रमावकारी बनाने के लिये यथार्थ के परिप्रेक्ष्य में जीवन को स्वर दिया 
है । यह स्वर विश्वलनीय इसलिए लगता है कि इसको व्यक्त करने की विधि 
नाटकीय है और माध्यम काव्य है । काव्य और नाटकीय विधान के समायोजन 
से आधुनिक वोध को गहराई प्राप्त हुईं है । 

“एक कंठ विपपायी चार अंकों में विभाजित है । पहले अंक में दक्ष 
आर उसकी पत्नी वीरिणी का वार्तालाप कथा का प्रारम्मिक बिन्दु है। 
वार्तालाप शंकर को यज्ञ में निमंत्रित न करने को लेकर है! 'दक्ष' शंकर के 
निमंत्रण पर अ्रसहमति व्यक्त करते हैं, किन्तु वीरिणी” का मातृस्नेह इस 
असहमति का निषेध करता है । इसी अ्रंक में सती पावेती अ्रनाहृत पहुँचती है, 
दक्ष उत्ते जित होते हैं । वातावरण में तनाव शञ्रा जाता है । दक्ष भुक तो जाते 
हैं किन्तु शंकर की श्रवहेलना प्रश्त वन जाती है । सती इस श्रपमान को सहन 
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नहीं कर सकती और उन्हें यज्ञ में प्रथम स्थान दिलाने की जिंद करती है जिसे 
दक्ष 'यह कहकर कि मेरे आयोजन में शंकर का कोई स्थान न होगा' क्रोध 
व्यक्त करते हैं । इसी बिन्दु से कथा दूसरी ओर मोड़ लेती है। दूसरे अंक में 
सती के भस्म हो जाने के बाद का ध्वस्त यज्ञस्थल, उससे उत्पन्न परिस्थितियाँ 
और शंकर का श्रृत्यों के प्रति श्राक्तेश व्यंजित है। यहीं सर्वहत नाम का पात्र 
जो दक्ष के पक्ष का है, सारी स्थितियों का भोक्ता बनकर अवतरित होता है । 
तीसरे अंक में शंकर का निर्वेद और प्रिया-वियोग व उससे आ खड़ी 
समस्याओं व प्रतिक्रियाओ्रों का अंकन है | शंकर का निर्वेद कथा की अविच्छ- 
ज्नता को बनाये रखने में सक्षम है । कवि ने उपयुक्त अवसर पर शंकर को 
उपस्थित किया है । वे सारी कथा के केन्द्र-विन्दु हैं । कथा का सृत्रपात शंकर 
को लेकर है । मध्य में उनकी अनुपस्थिति और अपमान भावना है और आगे 
विकास की स्थिति में वे जाहिर होकर रंगमंच पर आते हैं । तीसरे अंक में ही 
शंकर से वरुण और कुबेर का मिलना उनकी उत्तं जना को और बढ़ा देता 
है; किन्तु शंकर के मोहान्ध हृदय में आक्रोश जन्म लेता है तभी सती का शव 
उनका ध्यान अपनी ओर खींच लेता है । शंकर के सम्बन्ध से ध्यान देने की 
वात यह है कि वे युद्ध के प्रेरक-भर हैं, युद्ध में साझा नहीं करते | चौथे अंक 
में युद्ध की भूमिका तैयार होती है । इन्द्र सेनापति के वेश में ब्रह्मा से अनुमति 
माँगते चित्रित किये गये हैं; किन्तु वे युद्ध को सामूहिक आत्मघात समभते हैं । 
शंकर की युद्धोन्मत्त सेनाएँ धीरे-घीरे झ्रागे बढ़ती हैं; पर ब्रह्मा सेना को शान्त 
होने का आदेश देते हैं। ऐन मौके पर युद्ध टल जाता है : स्थिति शान्त हो 
जाती है । 
कथा पूरी तरह मूल चेतना से जुड़ी हुई है। उसका प्रारम्भ, मध्य 
और अवसान निश्चित और संघट्ना लिए हुए है। विचारोत्त जक होकर भी 
यह कृति एक सम्बन्ध-सूत्र में गुथी हुई है | हाँ आंतरिक जीवन की प्रधानता 
के कारण इसमें घटनाओं से ज्यादा मनोभावों पर बल है । शंकर, ब्रह्मा और 
सर्वहृत-सभी इस वल को प्रकट करते हैं। पौराखिक कथा और पात्र सभी 
आधुनिक बोध से जुडे हुए हैं । झ्राज हमारा जो संकट है, हम जिन परम्पराओं 
को दुर्गन्‍्धयुक्त पाकर छोड़ते हुए नई परम्पराश्रों की स्थापना कर रहे हैं तथा 
आधुनिक जीवन में जिस सामाजिक चेतना को उद्बुद्ध कर नये मूल्यान्वेषण 
के लिए सक्रिय हैं वह सब आलोचित क्षति में अनुस्युत है | प्रश्न यह है कि 
कृति की मूल संवेदना क्या है ? रचनाकार सृजन के क्षणों में किस मनःस्थिति 
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में रहा है ? मेरा विचार है कि कवि के मानस में आज की सभी परिस्थितियाँ 
रही है और रही इसलिए हैं कि वह युग के कठ्ठु अनुभवों को भोग रहा है । 
फिर 'अंधायुग” का संदर्भ भी उसके सामने था । युद्ध का भय, सामान्य जनता 
की पीड़ित चेतना, परम्पराझ्ों की संडाघ से वाहर आकर मुक्ति की साँस लेने 
की कामना और युद्धोपरान्त की ह्ासशील मन:स्थितियों को श्वखलित करने 
की आकांक्षा आदि कुछ ऐसे प्रश्न है जो दुष्यन्त के मन में रहे हैं। केवल युद्ध या 
केवल परम्परा से मुक्ति का प्रश्त ही श्रकेला इस कृति के सर्जन का हेतु रहा 
हो, यह असम्भव-सा लगता है। कथा में पर्याप्त आधुनिकता है। जर्जर 
रूढ़ियों और परम्पराओं से चिपटे रहने में कोई भलाई नहीं दीखती है । हमें 
नये और नैतिक सामाजिक मूल्यों का अन्वेषण कर जीवन को सार्थकता देनी 
है | वर्ततान जीवन की विक्ृतियाँ, पृजीपतियों की मनोवृत्ति, शासकीय 
मदान्धता, मृत्यु की सत्यता और युद्धादिक सन्दर्भो के कथागत नियोजन से 
कृति को आधुनिकता प्रदान की गई है । फिर परम्परा से मुक्ति की कहानी 


होने से भी इसकी आधुनिकता स्वयं सिद्ध हैं । 
परम्परा से चिपके रहने का अर्थ है : परिवर्तन की अस्वीकृति और 


उसे सनातन मानने का अथ्थ है--नये मूल्यों से कतराना । किन्तु नये की 
प्रस्तुति जरूरी होती है। यों भी परम्परा यदि लक्ष्मणा-रेखा हो तो भी वह 
लाँघी ही गयी थी, भले ही । संदर्म कुछ भी रहा हो । एक कंठ विषपायी' 
में परम्परा #ंजन का कार्य शंकर ने किया है। वे परम्परा-पोषक भी रहे 
हैं, किन्तु तभी तक जब तक मोह उन पर हावी रहता है । अतः शंकर की 
प्रम्परा भंजकता और परम्परा पोषकता का सही अर्थ स्थिति-विशेष का ही 
आयाम है | उसकी विवेचना स्थिति-विशेष के सन्दर्भ में ही की जानी चाहिए । 
चौथे अंक की भाव-सामग्री समकालीन सन्दर्भो में भी देखी जा सकती है युद्ध 
की समस्या इस अंक में प्रमुख है । युद्ध हो या न हो का प्रश्न यहाँ भी सामने 
है। ब्रह्मा युद्ध की अनिवायंता को नहीं मानते क्योंकि उनकी दृष्टि में युद्ध 
स्वयं में उपलब्ध सत्य नहीं है; फिर इसी अंक में जनता की नारेबाजी, सैनिकों 
का मनोवल, सेनानायकों की युद्ध-प्रियता और जनता की भीड़ का शासकों के 
द्वार पर धरना देकर शासन बदलने की माँग, इन्द्र, वरुण और कुबेर की 
उत्ते जना---तीनों का एक साथ युद्ध करेंगे, नहीं डरेंगे का झ्राह्मान, भीड़ का 
ब्रह्मा यह सिंहासन छोड़ो तथा ब्रह्मा का यह कहना कि असली शासक प्रजा 
है, तुम हो--मैं तो परामशंदाता हूँ, मुझे इसका तनिके भी मोह नहीं झ्रादि 
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संदर्म प्रजात्ंत्रीय शासन की स्थिति का ही आभास देते हैं । एक तरह से यह 
प्रजातंत्रीय संदर्भ सामयिक राजनीति की भूमिका पर किया गया 'प्रोपेगण्डा' 
लगता है । इसमें हलकापन है और यहो वजह है कि ये संदर्भ काव्य की मूल 
संवेदना का रूप धारण करने के कारण बचकाने लगते हैं । 
पात्रों में आधुनिक संदर्भो के प्रतीक पात्र स्वहत, शंकर और दक्ष है । 

दक्ष अभिमानी और कृटनीतिक पात्र हैं । यज्ञारम्भ इस कूटनीति का प्रारम्भिक 
चरण है, जिस पर खड़े होकर वे शंकर के गौरव; उनकी महत्ता को चुनौती 
देते हैं। वे जिद्दी आवेणी और आकोजशी है ) शंकर अपने प्रारम्भिक रूप में 
प्रम्परा-भंजक हैं । उनकी यह स्थिति दक्ष की अनिच्छा से पाव॑ंती के वरण, 
उसको माता-पिता के विरुद्ध फुसलाने जैसे कार्यो में दिखलाई देती है । शंकर 
का यह रूप पौराशिक होकर भी आधुनिक बोध के निकट है। यों भी वे 
पर्याप्त अन्तविरोधों में जीने वाले पात्र हें । इसी कारण वे आधुनिक व्यक्ति 
के आन्तरिक संकट और विसंगरतियों को रूपायित करते हैं । वियोग के दौरान 
उनकी शोकमग्न विश्रान्ति, व्यक्तित्व की हूटन और अपने से ही पराजित 
अनुभव करने का भाव, आधुनिक व्यक्ति के सन्दर्भो के अनुरूप है | अपने देवत्व 
को दी गई धिक्कार में उनकी आत्म-पराजय, आत्मनिर्वासित और हूटी हुई 
मनःस्थिति व्यक्त हुई है-- 

देवत्व और आदर्शो का परिवान ओढ़ 

मैंने क्‍या पाया ? 

निर्वासन प्रेयसि वियोग ! ! 

हर परम्परा के मरने का विप 

मुझे मिला 

हर सूत्रपात का श्रेय 

ले गये और लोग । 

शिव का यह प्रश्नाकुल रूप परम्परा से मुक्ति और पुष्टि दोनों को 
व्यक्त करता है। यह उनके व्यक्तित्व का 'कान्द्रे डिक्टरी' रूप हैं; किन्तु यही 
तो आधुनिक जीवन की विसंगतिपूर्णा स्थिति है, जिसे हर आदमी भोगता है । 
सर्वहत, चिरपीड़ित जनता का प्रतीक है। वह युद्ध की विभीषिका और तत्यसूत 
परिणामों की भोगती हुई जनता का प्रतीक है। उसके माध्यम से कवि ने 
शासकों की हृदय-हीनता पर व्यंग्य किया है। यही कारण है कि शासन की 
पीड़ा में पिसती-कराहती जनता का जीवन साकार हो उठा है-- 
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आप लोग शासक हैं 

ओर शपएरसकों को कहीं 

रक्‍त की कमी हुआ करती है 

ओ्ोह ! श्रव समझा 

शासकों की स्मरण-शक्ति दुर्वल हो जाती है 

छोटी-छोटी वातें उन्हें याद नहीं आती हैं ! 

यों वह दक्ष का नौकर है, किन्तु सारी स्थिति का भीक्‍ता भी है । यदि 

जनता का प्रतीक सर्वहत है तो फिर ब्रह्मा के दरवाजे पर युद्ध माँगती हुई 
जनता क्या उससे भिन्न है ? मेरी समझ में वह जनता का प्रतिनिधि है और 
फिर चाहे जनता किसी की भी हो, वह युद्ध के परिणामों को भोगती ही है । 
अत: जिन लोगों को यह कमजोरी लगी है, वह केवल सर्बहृत को दक्ष तक 
सीमित रखने के कारण । यज्ञ का विघ्वंस हो जाने पर सर्वहत की दिग्भश्रमित 
स्थिति, श्रकुलाहट, पीड़ा और विवशता को देखा जा सकता हैं। यह ठीक वही 
स्थिति हैं जो कुठित और पिसे हुए व्यक्ति की होती है । वह दुखान्त घटनाक्रम 
के बाद की स्थितियों को भोग रहा है--जनता को ऐसी स्थितियाँ भोगनी 
ही होती हैं । यही उसकी विवशता है--- 

क्योंकि यह विधाता के नियमों की विडम्वता है 

चाहे न चाहे 

किन्तु शासक की भूलों का उत्तरदायित्व 

प्रजा को वहन करना पड़ता है 

उसे गलित मूल्यों का दण्ड भोगना पड़ता है 

और मैं मनुष्य ही नहीं हूँ 

में प्रजा भी हूँ 

शासकों के दमन-चक्र की चक्की में पिसती हुई प्रजा भूख और भोग 

की स्थितियों को सहती है । आज की समस्या भूख की समस्या है । इसका हल 
अभी तक आदमी के हाथ नहीं लगा । सर्वहत के द्वारा रचनाकार ने इस बोध 
को भी वाणी दी है। वह ब्रह्मा और विष्णु से रोटी माँगता है, वरुण और 
इन्द्र पर विक्षिप्तता में कपटता है । ये क्रियाएँ भूखे ग्रादमी की स्थिति की ही 
व्यंजक हैं । वह खुद भूखा होकर सारी दुनियाँ को भूखा समभता है। वास्तव में 
सर्वहत युद्धोपरान्‍्त विकसित ह्ासशील सूल्यों का भग्न-हृदय है; विक्ृति 
उसमें है--वही विकृति जिसे सारा समाज भोग रहा है । भूख सब जगह है; 
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उसमें अन्तर हो सकता है | कोई पेट की भूख से पीड़ित है तो कोई अधिकार- 
लिप्सा से, किन्तु जीवन की भूख प्रायः कम ही लोगों में देखी जा सकती है--- 
यों भूखा होना कोई 
बुरी बात नहीं है 
दुनियाँ में सब भूखे होते है 


किन्तु जीवन की भूख 
बहुत कम लोगों में होती है । 
युद्धजच्य विनाश और उससे प्रसूत परिस्थितियों के दंश को सहता 

हुआ सर्वहत पीड़ा का जीवित रूप है। सर्वेहत के सहारे ही युद्ध की समस्या 
भी उठाई गई है । कहा जाता है कि युद्ध हमारा भोगा हुआ सत्य नहीं है, 
किन्तु यह दलील वे-बुनियाद है क्‍योंकि इसे हमने भोगा है । फिर झ्राज की 
वेज्ञानिक दुनियाँ में जब अन्‍्तर्राष्ट्रीयर्ता का सवाल उठाया जा रहा हो, तव 
इस तरह की वात कहना वेमानी है । पश्चिमी देशों ने जिस संकट को अनुभवा 
है; वह एकदम हमसे कटा हुआ तो नहीं है, फिर रचनाकार देशीय सीमाशओं 
से वाहर भी देखता हैं | शिल्प की दृष्टि से भी तो यह कृति कमज़ोर नहीं है; 
हाँ उसकी भाषा पूरी तरह नयी कविता की भाषा नहीं लगती है । उसमें 
कहीं-कहीं बनावटीपन है--चेतना से अलग रहने का भाव है । साथ ही उसमे 
गद्याभास भी पर्याप्त है--कहीं-कहीं तो अंधायुग' से भी ज्यादा । इसके बिम्ब 
प्रतीक और उपमान तनाव की स्थिति में या उस जेसे ही किसी वातावरण 
में यदि आकषेक हो गये हैं तो संवादों के दोरान वे ही कहीं-कहीं वासी और 
फीके भी लगते हैं। शली में आयी नाटकीयता और कयनों के तीतन्र ग्राघात 
से भी प्रेषणीयता बाधित नही हुई है; यह अच्छी बात है । 


००० 


नरेश मेहता 


बोलने दो चीड़ को' 
मेरा समपित एकान्त' 
'संशय की एक रात' 


नरेश दूसरे सप्तक' के कवि है तथा नयी पीढ़ी के कवियों में श्रधिक 
सफल और स्पप्ट कहे जा सकते हैं । गत दशक में उचकी तीन नयी 
काव्य-कृतियाँ सामने आयी है । बोलने दो चीड़ को' संग्रह की कविताएँ रस 
आर आनन्द की पीठिका पर प्रतिष्ठित है। इस काव्य-संग्रह के विचार, 
शिल्प और सौन्दर्यवोध परम्परा से जुड़े हुए हैं, फिर भी उसमें झ्राधुनिक वोध 
की सम्भावनाओं को नकारा नहीं जा सकता । यही कारण है कि जीवन के 
संघर्प-स्वर भावोत्त जना और वेचारिकता काव्य के शरीर में ढल कर सामने 
आ्राई है । इन कविताओं में कहीं उलभाव नहीं, वे जाल की तरह उलभती नहीं 
हैं वरन्‌ मन को भेदती हुई बहुत गहरे पंठ जाती है। अनेक कविताश्रों की 
सहजता और निश्छदमता मन को मोह लेती हैं। चाहता मन”, “कमल वन', 
बोलने दो चीड़ को, एक क्षमा-याचना, 'रक्त हस्ताक्षर 'दिनान्त की राज 
मेंट', अनुनय, सन्दर्भ भटकी यात्राएँ, शाम का एक चित्र, “ किस्तु मैं लड़ गा 
ही', जितने जल उतने ही संशय', वृढ्ढे मसूड़ों का जलूस' श्र 'एकान्त भविष्य 
लगता है' संग्रह की श्रेप्ठ कविताएँ हैं । यद्यपि कवि पर रीतिवादी शैली की 
छाप है, किन्तु अनुभूति की श्रात्मीयता में वह खो जाती है । नरेश की कल्पना 
शक्ति बड़ी सजग है । यों नरेश पर कोई लेबिल नहीं चियकाया जा सकता है, 
किन्तु यदि आवश्यक ही हो तो उन्हें रोमानी भावनाओ्रों का ऐसा यथाथंवादी 
कवि कहा जा सकता है जो सौन्दर्य छवियों के एलवम में यदाकदा व्यंग्य विद्र प 
आर जिन्दगी की विसंगतियों के चित्र भी लगा देता है । 
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संग्रह में अधिकांश कविताएँ प्रकृति सौन्दर्य और प्रेम की भीनी और 
मदिर शनुभूतियों की सहज और बेलाग अभिव्यक्तियाँ है । चाहता मन! की 
श्रनुभूति में जो आात्मीयता है; वह स्मृति विस्वों के साहचाय से अधिक 
ग्राकर्षक हो गई है, वह गया वह नीर । जिसको पदों से तुमने छुआ था कौत 
जाने धूप उस दिन की कहाँ हैं ! जो तुम्हारे कुन्तलों में फूली घुली घोली लग 
रही थी । 'दिनानत की राजमेंट' कवि-मन पर पड़े प्रभाव की प्रतिक्रिया है 
और प्रयोगों की नवीनता से और भी नवीन हो गई है । प्रकृति की छवियों से 
सजी 'दिनांत की वंकिम छवियाँ अप्रस्तुतों की भीड़ के बीच भी अपनी पहचान 
आप होती हैं । यही वजह है कि “नील कुहर की मच्छरदानी सिर पर लादे 
पगली बदली बंजारिन” का विम्व विक्ृत और आहत नहीं हुआ है। कामना 
कविता में बंसतागम, जिन्दगी की शून्यता को भरने का माध्यम बना है तो 
'साघ भूले! का सौन्दर्य भी मारक है । सोनपर्वी दिन! का सुनहला सौन्दर्य 
यदि उत्सव-भाव का प्रतीक है तो दूसरी ओर कर्म और गतिशीलता का 
वाहक भी । शाम का एक चित्र विम्ब प्रधान रचना है। प्रस्तुत संग्रह में 
फागुन पर कई कविताएँ है । यों भी उनके साहित्य को देखें तो लगता हैं कि 
कथा-साहित्य में भी उन्होंने फागुन के बोलते हुए चित्र दिये है। यहाँ भी 
फागुन के बैभव, उल्लास और सौन्दर्य को लेकर लिखी गई सभी कविताएँ 
उनकी प्रक्ृति-निरीक्षणा क्षमता का बोध कराती है। कभी तो यह फाल्गुनी 
मास उन्हें स्‍्तवक की तरह लगता है, कभी अप्सरा की आँख की तरह भरा- 
प्रा और कभी तट के फूलों से भरा हुआ । फागुत की प्रतीक्षा; महिमा और 
सौन्दर्य के ये विम्ब ताजे और अछूते हैं । कवि इनके प्रति समपित हो गया है ! 
प्रकृति के विम्बों में हवा हुआ कवि का मत निराश नहीं, उल्लास और 
उत्सव का भाव उसमें है । एक जीवन्त आस्था और उसके भीतर एक भविष्य 
है जो उसकी हर उदासी, हर पीड़ा और हर अ्केलेपन को कभी सूरज की 
किरणों से, कभी वहती हवा से और कभी फाल्गुत्ती सौन्दर्य से भरने की 
कोशिश करता रहता है ! उदास संध्या को उत्सवित बताने की कामना कभी 
पूर्ण भी हो जाती है और कभी नहीं भी होती हैं । कभी उसे यह भी लगता 
है (हालाँकि ऐसा अ्रपवाद स्वरूप ही हैं) कि उसकी उदास संध्या उदास ही रही 

है क्योंकि संसार में कहीं प्रसनन्‍तता नहीं है । 

मैं इस उदास संध्या को 
इन पीले पत्तों को लौटा दूं गा 
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क्योंकि मैं इसे उत्सव नहीं कर सका 
मेरे पास एक उदास संध्या थी, लेकिन किसी के पास 
उत्सव नहीं था । 


सूर्य की किरणों से भी कवि ने आस्था का भाव ग्रहरा किया है। किरणों 
प्रसन्‍नता लाती हैं, किन्तु शाम की उदासी उसकी उपस्थिति को नकार देती है। 
इतने पर भी कवि प्रतीक्षित है । वस्तुतः नरेश प्रेम सौन्दर्य के कवि होने के साथ 
ही साथ प्रतीक्षा, कामना और आस्था के भी कवि हैं | इसके अतिरिक्‍त संग्रह 
की कुछेक कविताओं में कवि की वेचारिकता भी व्यक्त हुई है । कुछ संदर्भों में 
कवि ने सांसारिक विभीपषिकाओ्रों, परिस्थितियों के उलभाव और घरती पर 
फैली दलदल का संकेत दिया है । (कमलवन) तो कहीं मनुप्य के मन के 
संशयों और द्वन्दों की अभिव्यक्ति भी प्रतीकात्मक शैली में की गई है । जल का 
आधार लेकर कवि मे मानव की द्विविधा, षडयंत्रकारी भावता, नृशंशता और 
भयावह स्थितियों को आकार दिया है । कल तक/जों रक्षा जल था/उस खाई 
जल में छायाएँ|तल जा बैठी हैं/हम नहीं हमारा संशय उनमें प्रतिछायित है। 
किन्तु इस प्रकार के संशय शऔऔर पडयन्त्र से लोहा लेने के लिए हमारे हाथों में 
खड्ग तो है, संकल्प नहीं है । फिर विकल्प के क्षणों में जो संशय हमारे भीतर 
जमा होता जा रहा है, कंसे समाप्त हो सकता हैं? संकल्प निष्ठा का ही 
दूसरा रूप है श्रौर आज के मानव के हाथ से यह रूप छूटता जा रहा है। 
(जितने जल उतने ही संशय) । 
एकाथ कविता में साहसिकता और ऋत्विज अशेप आझ्रास्था का स्वर बहुत 
तीव्रता से उभरा है । ऐसे स्थलों पर कवि ने मानव की विवशता और उसकी 
कृपापाशित हो जाने की भावना को चुनौती दी है। “रक्त हस्ताक्षर कविता पीढ़ी- 
दर पीढ़ी चली आती असंगतियों और उनसे उत्पन्न विवश स्थितियों पर करारी 
चोट है । कवि विवशता के वंश को वसुधेव मानता है क्‍योंकि “हमारे कुल 
में सन्‍्तान के बदले शिलाएँ जन्मती रही है” । विवशता में जीना कोई जीना 
नहीं है, किन्तु आज तो हर सन्दर्भ विवशता का परिणाम बनता जा रहा है। 
अतः कवि का कहना है कि यदि भव तक इतिहास छोटा था और यदि हमारे 
पूर्वेज इस राह पर चलते हुए विवशता को कंधा दिये यहाँ तक ले भी आये तो 
क्या ? तुम तो : 
पुत्र मेरे- 
हमारा मनु ही प्रथक है 
अपने वंश में गौतम नहीं होता । 
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अपनी विवशता के स्वत्व की भिक्षा 

श्रन्य की देकर न तुम छोटे कहाना । 

इतिहास ओछा था 

हम नही ! ! 

विवशता और क्रपापाशित जीवन अभिशाप है : मनुप्य के छोटे और 

संकीर्ण होते जाने का सबसे बड़ा सवृत है। यहाँ कवि इस अ्रभिशप्त जिन्दगी 
से तंग आकर ही ऐसी साहसिक और बेपर्द वात कह सका है| ऐसा लगता है 
कि कवि कतिपय कविताओ मे सत्यान्वेपी वनकर नये मूल्यो की स्थापना का 
अभिलाषी है । अस्तित्व की चित्ता और आस्थावादी मूल्यो की प्रस्तुति 
में विश्वास ही कवि से यह कहलाता है : 

यहाँ वहाँ लोग ही लोग है 

मैं कहाँ हूँ ? 

तुम्हारे परो के नीचे 

मेरा नाम कही दव गया है 

उठा लेने दो 

मेरे लिए वह मूल्य है । 
या फिर-- 

“आओ हम सव अपने-अपने नाम खोज निकालें 

भीड़ो की असावधानियो से 

कुचल गये है क्योकि वे मूल्य हैं 

अपने को जानने के लिए-कि 

हम कव लोग होते है 

ओर कब नही ! ! 
जो अ्रकेलापन जिन्दगी के 'नर्वेस सिस्टम को ही आघात पहुँचाये वह कभी भी 
निर्माणकारी नही हो सकेता है । ऐसा एकान्त शिलालेख है, उसमें शून्यता 
ओर रिक्तता का दर्द है और दर्द आदमी को किन्ही संदर्भो में छीजने के 
लिए विवश कर देता है। आस्थावादी कवि नरेश ऐसे अ्केलेपनत को क्‍यों 
सकारते ? अतः वे तो उस एकान्त की प्रतीक्षा करते हैं जो पवित्र और 
विशाल है : 

मुझे हर प्रतीक्षा वाला एकांत 

भविष्य लगता है ।* 
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कहीं विम्बों और सौन्दर्यानुभूति के जाल में घिर कर हल्की भी हो गई है। 
वस्तुतः नरेश मनःस्थितियों के कवि हैं। उनमें पूरे भावों का सामायोजन 
नहीं हैं । खण्ड अनुभूतियों के जितने संश्लिष्ट विम्ब वे दे पाते हैं उतने कम 
ही लोगों के काव्य में मिलते हैं। यही वजह है कि कई बार कविता पढ़ते 
समय लगता है कि हम कविता के वर््य संदर्म को खुद ही किसी स्तर पर जी 
रहे हैं। समसामयिक जीवन की विडम्बनाओं के विम्व भी बड़े सरल और 
वास्तविक हैं ॥ आज काम कोई करता है, श्रेय किसी और को मिलता है। 
यह स्थिति बड़ी कप्टप्रद्ग है। नरेश ने इसे “विडम्बना' शीर्षक में चित्रित 
किया है । 'सम्पाती' जो सत्याच्वेपी का प्रतीक है, वह जब पंख जल जाने पर 
या किसी भी कारण वश लक्ष्य से लौट आता है तो दूसरा जो सत्य की व्याख्या 
करता है वह सत्यान्वेपणा का श्रेय ले लेता है । “लोगों ने तपस्वी सम्पाती को 
नहीं मुझे ऋषपी कहा । इतिहास के दावेदार" में आधुनिक जीवन और उसके 
प्रतीक व्यक्ति की कथा हूँ । संकल्प-पावन-संकल्प और आस्था का स्वर यहाँ 
भी काफी गहरा हैं। उसमें क्ृत्रिमता नहीं, सत्य का स्पशे हैं। दूसरे खण्ड 
की 'समय देवता' जैसी लम्बी कविता, जो दूसरे सप्तक में भी छप चुकी हैं, 
एक पुष्कल उपलब्धि हैं। नयी कविता के इतिहास में लम्बी कविताओं के 
प्रवतंत का श्रेय भी इसी कविता को है। प्रारम्भ से श्रन्त तक कविता की 
ग्रन्विति, उसके भाव और शिल्प दोनों की श्रेष्ठता प्रतिपादित करती है । 
इसमें एक ओर रीतिवादी श्राग्रह है तो दूसरी ओर आधुनिक बोध भी । कवि 
की मानवतावादी दृष्टि की सूचक यह कविता सभी देशों और राष्ट्रों 
की संस्क्ृति को व्याख्या करती हुई समय की महत्ता बतलाती है । इसमें प्रकृति 
के विविध देशीय विम्ब हैं, मानव चेतना ,के सन्दर्भ हैं। समय ही सबसे बड़ा 
देवता है और वही चौबीसों घन्ठे मानव के हर कर्म की जाँच-पड़ताल करता 
रहता है---एक तटस्थ द्रष्टा के रूप सें :-- 
१. यह यौवन की भूमि सोवियत 
जहाँ मनुज की, उसके श्रम की पूजा होती 
२. दूर छिपकली सा वह टापू है जापान देश का 
जो कि मर चुका एटम बस से । 
३. समय देवता ! 
यह तिव्वत है 
यहाँ मनुज लामा होता हैं 
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४. दक्षिस दिशि में देव 
देखते हैं वह धरती के सिकुड़न सी 
लम्बी रेखा ? 
राजनीति की फसल सरीखी 
खड़ी हुई दीवाल चीन की । 
इस कविता में कल्पना का गांभीर्य और वैरास्य तो है ही, शिल्प यथार्थ के 
रंगों से सत॒ कर और भी झाकपंक लगता है । 
संग्रह का शिल्प प्रतीकों और अ्रप्रस्तुतों की दृष्टि से बड़ा समृद्ध है । 
कवि के शिल्प में प्रयोगगत नवीनता है और वह नवीनता कोरी नवीनता 
नहीं है, उसमें औचित्य का अंश भी पर्याप्त है। अ्रधिकांश प्रतीकों का स्रोत 
प्रकृति है: जल, नदी, सागर, शाम, दूर्वा, अश्विनी, फुहार, मेघ और दिन । 
जल' नरेश के यहाँ प्रायः चेतना का और नदी प्रवाहशीलदा-निरन्तरता का 
प्रतीकत्व लेकर आये हैं | अप्रस्तुतों के नये प्रयोग भी सार्थक हैं :--- 
१. पट खुलते ही सौभाग्य-सा वरस जाता है दिन 
२. जज॑ंर फंफडे सी जलहीना धरती 
३. दिन भर तो नहीं, किन्तु मेघ वरसे संध्या को 
जैसे सन्‍्तान मिले वरसोंपरान्त बन्ध्या को 
[ यह उपमान अपनी प्रदीर्धता के कारण विम्ब का कार्य भी कर रहा 
है, इसकी संवेद्यता भी मोहक और प्रभावशाली हे | 
४. ईसाई भिश्लुणी-सी धुप 
. घृप, सृष्टि पर पूजा सी भ्रुकी 
पादरी के भीगे चौगे-सा आकाश 
. पतंग के कागजों-सी दीवारें सुखाते मकान 
. मोर-पंख सी सजी रमरिययाँ 
६. प्रव में हड्डी के रंग वाला बादल लेठा है पेड़ों के ऊपर 
१०. रीछ सरीखा खड़ा हुआ हैं यह काँगों का काला जंगल 
कुल मिलाकर शिल्प की दृष्टि से भी यह संग्रह नरेश की प्रयोगशीलता 
को रेखांकित करता है | इसमें संतुलल और आचित्य का समायोजन हैं। 
संशय की एक रात' 
आज के संघरपंगामी युग में मानव की व्यवस्था, निराशा, घुटन और 
प्रश्नाकुल मनःस्थिति ने इतना जोर पकड़ा हैं कि मानव जीवन संपन्नता से 
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विपन्नता की ओर सरक आया है । नयी कविता के कवियों ने मानव जीवन 
की इस संत्रस्त परिस्थिति और मानवीय संघर्ष को वाणी देने में कोई 
कसर नहीं उठा रखी है । इस संघर्ष और संत्रस्त परिस्थिति का परिणाम 
यह हुआ कि कवि पुराने आदर्शो को छोड़ नई मीड़-भाड़ और अस्तव्यस्तता 
को काव्य में आकार देने लगा है। बौद्धिक जागृति ने भी पुराने आदर््शों से 
चिपके रहने से मानों इन्कार कर दिया है | 'संशय की एक रात' और कनु- 
प्रिया काग्यों में इस बौद्धिक चेतना को देखा जा सकता है । इसमें नरेश ने 
राम को श्रादर्श और रामत्व वाले रूप से परे एक प्रशाकुल और विवेकी 
मानव के रूप में प्रस्तुत किया है। इस खण्ड काव्य की समस्या न तो संक्‍्स' 
की समस्या है, श्र न समाज के किसी अंग से संबंधित भूख की समस्या है वरन्‌ 
वह तो युद्ध की समस्या है। कुरुक्षेत्र' में जंसे युधिष्ठर युद्धोपरान्त नरसंहार से 
दुखी है, वेसे ही 'संशय की एक रात' के राम के मन में यह दुख युद्ध के पूर्व ही 
समा जाता है । युद्ध का प्रश्न ही कवि के मन को शअनुक्षण सालता रहा है । इस 
क्ृति मे राम-कथा का जो स्थल चुना गया है । वह प्रायः घटनाहीन था, किन्तु 
कवि ने उसे अपनी उबर कल्पना से काव्यमय रूप प्रदाव कर दिया है! 
ग्राधुनिक भाव-बोध के साथ संग्रथित करने के लिये राम-कथा के इस 
प्रसंग से अधिक उपयुक्त और द्वन्द्मभय स्थल दूसरा हो ही नहीं सकता 
था। सेतु बँध चुका है, राम-रावण युद्ध की तंयारी हो चुकी हँ; लेकिन राम 
के मन में यह संशय जागता हूँ कि क्या वंधुत्व, मानवीय एकता धर्म-स्थापन 
ओर मानवीय विकास युद्ध के बिना संभव नहीं हैं । वस फिर क्‍या था, राम 
के मन में एक के बाद एक प्रश्न पर प्रश्न उठते चले जाते हैं । उनके प्रश्त/ 
कुल मन में बार-बार परिताप, पश्चाताप बढता जाता हूँ । वे यह सोचते हैं कि 
एक व्यक्ति का वनवास सारे समाज के लिए अभ्रसिशाप क्‍यों बन गया हैँ और 
मेरी व्यक्तिगत समस्याएँ ऐसे इतिहास का क्‍यों निर्माण करें ? इन प्रश्नों के 
वीच राम का व्यक्तित्व केवल पराजय और अनुताप का ही व्यक्तित्व रह 
जाता है । राम का यह अपर व्यक्तित्व और द्वन्द्वमय चरित्र उनका अकेले 
का नहीं है, वह तो सम्पूर्ण मानवजाति का अधूरा व्यक्तित्व है । राम के इस 
संशयालु और प्रश्नाकुल मन के माध्यम से सम्पूर्ण मनव-पीढ़ी के मन की शंकाओं 
को उजागर किया गया है । एक शब्द में राम का संशय व्यक्ति मात्र का 
संशय है । राम सोचते है कि यदि मैंने युद्ध किया तो इस सब का उत्तरदायी 
मैं होऊंगा/भ्रत: ऐसा युद्ध, ऐसी विजय सब मिथ्या है । 
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वस्तुत: संशय की एक रात मूल्यों और मान्यताओं के ऊहापोह 
को प्रस्तुत करने वाला काव्य हैं। मेहता नये बोचब के कृतिकार है। अतः 
वर्तमान की मानसिक उधेड़बवुन, शका, सदेह और अनिज्चय तथा विरोदी 
विचारों और अवधारणाशओं के सधर्प तथा तज्जनित विसगनियों को प्रति- 
हूपित करने वाली यहु रचना उनकी चिन्तना को भी प्रस्तुत करनी है 
राम-कथा के प्रसंग में थे सभी विसगतियाँ निरूपित हैं । फलत इस काव्य 
में परस्पर संघपं, विपरीत मूल्यों और मान्यताझरो के सघर्य को वाणी दी 
गई है। युद्ध और शांति, व्यक्ति और समाज इन दो जोडो को लेकर ही 
मान्यताओं और आदर्शों की टकराहुट की प्रस्तुति का कारण भी आधुनिक 
भाववोध ही है । नरेश की इस कृति का सदेश यही है कि मूल्यामूल्य का 
विचार करते समय युद्ध और शाति, व्यप्टि और समाष्टि की वात न करके 
संशय और कर्म मे से किसी एक का चयन अनिवार्य हैं। कवि ने सशय 
और जशंकाझं के घटाटोप से निकल कर राम के सहारे कर्मवाद' का प्रति- 
पादन किया है । कर्म ही मानव का वरेण्य मूल्य हैं। लक्ष्मण ओर हनुमान भी 
इसी कर्म का समर्थन करते है । आधुनिक युग के संदर्भ में कर्म ही मूल्य वन 
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सकता है । 
इस खण्ड काव्य मे जो वातावरण चित्रित है वह राम से जुछा हुआ 


शी 


व्याक्तत्व 


हैं तथा उसमें घटित सभी संदर्न राम के प्रश्ताकुल व्यक्तित्व के ही अज् प्रतीत 
होते हैं। प्रारम्भिक सर्ग में सिन्धु के तट पर का वातावरण राम को वियोदी 
मनःस्थिति को भलीमभाँति प्रस्तुत कर सका हैं, उसमे वातावरण जितना 
सघन है, राम के मन में अनुभाव भी उतने ही संश्लिप्ट है। चिन्तन ज्यो- 
ज्यों गम्भीर होता गया है, समस्या ज्यों-ज्यों उलरूती नई है, त्यो-त्वों वाता- 
वरण में खिचाव त्राता गया है । राम के अतिरिक्त विभीपण के मन में भी 


कि 


। उनके हूटे व्यक्तित्व को यही वात वार-वार ऋकभोरती हैं कि क्या 
मानवीय शुभाजुभ कर्म की नियति हैं ? विभीपण की दृष्टि मे युद्ध 
दर्शन है, अपने अधिकारों के भ्र्जन का अ्रन्तिम मार्ग हैं । काम सामूहिक अबता 
हैं और संशय वैयक्तिक अंवबता । अतः झवता से मुक्ति के लिए काम करना 


>> ६22०. 4 क्या 23 अन्‍नभनगसफफ.. ४ - राम कं कैप अआ इसलिए युद्ध ्नंन्धबाक नही चाहत हे ८... 

आवश्यक हु, चाह वह युद्ध हा क्या न हा ? राम इसलि युद्ध चह्ाा चाहत कि 
[0 ४ व्यक्तिगत कल कुलण कलम. समस्या न फिर व्यक्तिगत व +-यन+-फन-मपा>+म नमक 

कि सीता हरण उतकी व्यक्तिगत समस्या हैं, फिर व्यक्तिगत समस्या 

पु रक्तपात लक की सु इतनी भ यंकरता आर कि सन्‍न्‍लामक, सन हक! है क्पा 

के निवारण के लिए इतना रक्तपात, इंतचा मयकरता आर मन का के 


देने वाला वेदन किस काम का ? हनुमान का दृष्टि मे सीता अकेले राम को 


। 
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समस्या नहीं, वह त्तो साधारण व्यक्तियों की अ्रपहत स्वतंत्रता है । अत*ः उस 
स्वतंत्रता की प्राप्ति के लिए युद्ध अनिवाय है । इतने संगी-साथियों के सहयोग 
देने पर भी राम का संशय ज्यों का त्यों बना रहता है। उनके संशय में 
लक्ष्मण, सुग्रीव, हनुमान, विभीषण और यहाँ तक कि उनके पिता की थश्रात्मा 
व जटायु की आत्मा भी उन्हें युद्ध की अनिवार्यता बतलाती है; लेकिन इस 
शर्ते के साथ कि राम को जो युद्ध लड़ना है वह न तो अपने आप लड़ा जाने 
वाला युद्ध है, न अनास्था से लड़ा जाने वाला युद्ध है वल्कि वह तो असत्य 
के विरुद्ध उठाया गया अनिवार्य कर्म है । अन्त में राम अनेक विकल्पों में से 
गुजरते हुए और युद्ध को न चाहते हुए भी सभी साथियों की सहमति से 
युद्ध का निर्णय कर लेते हैं । राम का प्रश्नाकुल मन वहुजन हिताय, अपने 
अधूरे व्यक्तित्व को सव के लिए समर्पित कर देता हैं। यह निर्णय उनकी 
ग्रस्वीकृतास्वीकृति का परिणाम है। उनके मन की यह स्थिति ऐसी ही है 
से कोई व्यक्ति अन्दर से हूक-टूक हो जाये, विखर-विखर जाये, किन्तु वहुमत 

का साथ देने के लिए उसे वह भी करना पड़े जो वह मन से नहीं चाहता । 
राम का निर्णय श्रनेक ऊठ्दापोहों के बाद का निर्णय हैं। राम संशयों के 
वावजूद एक महिमा का वोब कराते है । वे आधे मत और दूसरे अधूरे 
व्यक्तित्व से ही युद्ध को स्वीकारते हैँ । मावव-विभूति की चिन्ता उन्हें श्रंत 
तक पीड़ित किये हुए है । यही कारण है कि राम निर्णाय के वाद भी शांति 
का अनुभव नहीं करते और भादी युद्ध का मानचित्र उनके मानस में पहले 
ही साकार हो उठता है । 

“भध्यरात्रि के इस निर्णय से 

जाने कितने सूर्य 

आज ही 

कल के लिए मर चके 

जाने कितने अ्रनागतों दिवसों की 

घायल हेँसियाँ 

रोती रही रात भर । 

मुझ में कल का युद्ध 


आज ही संभावित हो चुका 
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रक्त सने हो गये आज ही 
हाथ-माथ ये 


राम का यह निर्णाय उस विकल्प के बाद का निर्णाय है, और मेरी 
समभ मे वह विकल्‍प ही महत्वपूर्ण है क्योकि वही राम सही रूप में है, जिसमे 
उन्होने यह कहा था । 


“समपित हे यह 

धनुष, वार, खड़ग और शिरस्त्राण 
मुझे ऐसी जय नही चाहिये 
वाण-विद्ध पाखी-सा विवश 
साम्राज्य नही चाहिए 

मानव के रक्त पर पग धरती आती 
सीता भी नही चाहिए 

सीता भी नहीं ।” 


वर्तेमान के यथार्थ को विवशतापूर्वक स्वीकार करने के बावजूद राम 
आदर्शो की वैसाखियो के सहारे जी रहे है | हॉँ, लक्ष्मण और हनुमान की दृष्टि 
वतंमान के यथार्थ पर, उस क्षण पर टिकी हे जो आधुनिक बोध से सम्बद्ध 
है । हनुमात तो मानव की लघुता को नये ढग से व्यास्यायित करते है । लक्ष्मण 
लघ होकर भी कर्म को निरूपित करते है क्योकि लघुता में भी कर्म करने 
सार्थक भावना तो हो ही सकती हे । किसी अदृश्य अधे हाथो की तुलना 
मे भी मनुष्य लघु हो सकता है, फिर की कर्म उसका स्वत्व हे और अपने 
उ््द श्य की पूर्ति के लिए सकल्पित वुद्धि और अ्रपराजेय निष्ठा आवश्यक है । 
लक्ष्मण मे यह निष्ठा है, लघ॒मानव की अदम्य जिजीविपा हे । 


लक्ष्मण के चरित्र मे जो विश्वास की भलक है, उसकी पृष्ठभूमि भे 
जन-विश्वास की भावना निहित हे । राम विकलपी है, लक्ष्मण सकलल्‍पी । 
विभीषरा के मन में कही कोई दरार है, इन्द्र है जो लका पर होने वाले आक्र- 
मर को लेकर है । कहना यही हे कि नरेश मेहता के इस काव्य मे पात्रो की 
स्थिति मानवीय हे, जिनसे विवेक है प्रश्न हे। यह कवि की एक ऐसी भाव- 
पूर्ण कलाकारी है, जिसमे बुद्धि और हृदय का सम्मिलन है। आधुनिक 


जगदीश गुप्त 


“हिमविद्ध 


जगदीश गुप्त नयी कविता के प्रतिष्ठापकों, सच्चे व्याख्याताओ्ों और 
उसके सबसे करीबी कवियों में से हैं । नयी कविता" के सम्पादन श्रौर सर्जना 
के क्षणों में वे पूरी तरह प्रतिबद्ध लगते हैं । उनके नाव के पाँव संग्रह में कवि 
की कल्पना और चित्रकला दोनों का संगम हुआ है | यही वजह है कि उसकी 
कविताएं मन को कहीं गहरे छूती हैं। नयी कविता के भाव बोध से संपृक्‍त 
होकर भी कवि की प्रत्येक कविता में जो चित्रात्मक सौन्दर्य है, वह समूचे 
भाव जगत को अभिव्यक्ति देता जाना पड़ता है। 'शब्द-दंश” की कविताएँ 
कवि के ही शब्दों में अपने आपको पाने की प्रक्रिया है! । इन कविताओं में 
नयी कविता की कई विशेषताएँ एक साथ उजागर हुई है : असुन्दर में सौंदर्य 

खोज, मानवीय व्यक्तित्व की प्रतिष्ठा लधिमा से महिमा की अभिव्यक्ति 
ओर यथार्थ अनुभूति के शब्द चित्र ! “'हिम विद्ध' का कवि भी नयी कविता का 
कवि है और यह सही है कि वह हिमानी प्रकृति से आसक्ति रखता हुआ भी 
नया है, उसको संवेदनाओं में नित्य प्रति भरते जाने वाले विम्ब उनके शिल्पगत 
परिपाश्व को स्पष्ट करते हैं । 

'हिम-विद्ध' प्रकृति-काव्य है । यह श्राकस्मिक नहीं है क्योंकि जगदीशजी 
के पास भावुक की कल्पना और चित्रकार का शिल्प है और इन दोनों से जो 
विम्ब बनते गये हैं, वे नयी कविता के प्रकृति काव्य में अद्भुत हैं और रेखां- 
कित करने योग्य हैं। इससे पूर्व के संग्रहों में भी प्रकृति छवियों के जीवन्त 


पुनश्च/03 


चित्र मिलते हैं। यहाँ प्रकृति उदात्त, विराट, पावव और कोमल-स्निग्ध-समृद्धि 
के भावों का संवहन करती है । इन कविताओं में हिमानी प्रक्ृति की श्राँखों 
देखी टटकी छवियों की अ्रनुभूतिपरक भ्रतीतियों के शब्द-विम्ब है | इनमें कहीं 
प्रकृति की जड़ता में चेतनता का आ्राभास है तो कहीं पवित्रता और मांगल्य 
भावों के बोलते बिम्ब हैं । यह तो सही है कि 'हिमविद्ध का स्वर श्रन्य स्वरों 
से अलग है । एक ओर नयी कविता का यह परिप्रेद्य है जिसमें आदमी की 
वर्राहट है, उसकी पीड़ा का दंश है, जीवन की विसंगतियों का फेलाव है और 
है भीड़ में खोते जाने पर भी अपने को पहचनवाने का लोभ या कहें आकांक्षा । 

हिमानी की प्रकृति से जुड़ते हुए गुप्त जी की आलोच्य कविताएँ एक ओर 
उनकी भाव॒क तन्मयता को उकेरती हैं तो दूसरी ओर उनके रीतिवादी और 

आधुनिक शिल्प के मेल को भी । इनके शिल्प में रीति कवियों के से रूपक है, 

उद्ेक्षाएँ व उपमाएँ है तो दूसरी और सर्वेधा ताजे भछूते और मासूम अप्रस्तुतों 
का आत्मीय प्रयोग भी है। इन प्रकृति विम्बों में ठंडापन कहीं नहीं है, सर्वेत्र 

एक चेतनता का सर्द और उष्ण प्रवाह है : 


१. दूध के अध उगे दाँत-सी 
कोर हिमश्न ग की 
फूटी फिर 
उस स्‍्लेटी बादल की झ्रोट से 


» सारा आवेग-सिन्धु । पारे सा 
इधर-उधर फिरता बहा-बहा । 

. जाने कब बादल की सीप ने 
नभ के उस अ्धियारे कोने तक 
मोती सी चाँदनी उलीच दी 


, शिखरों पर टिके-- 
स्थाह बादल को परछाँई - 
आँखों में काजल सा पार गई 


नए 


न 


० 


कपः 


रूई के गालों से रुके हुए बादल । 


नी 


आँख सी उजली धुली यह रात 
. ताँत सी बजउठी सारी चेतना 
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और भी बहुत से श्रप्रस्तुत हैं, विम्बोदभावन में समर्थ पंक्तियाँ हैं जो कवि के 
सांस्कृतिक पक्ष को-सौन्दर्यमय मंगल पक्ष को उजागर करती हैं। उन कविताशञ्रों 
में एक मंत्रपूत पावनता है, एक अनाकत्रात सौन्दर्य है और अ्रचुम्वित अनुमूतियाँ 
हैं । कहीं-कहीं रीतिवादी संदर्म ने भी शिल्प को श्रलंकृत किया है, किन्तु 
उससे कृृत्रिमता का आभास नहीं, शब्दों और अप्रस्तुतों की भीड़ में खोये भाव 
नहीं, सब कुछ सपाट और प्रत्येक पंक्ति के साथ चेतना में उत्तरता गया है । 
दो ही उदाहरण काफी होगें : 

साँक के सेंदुर लिये श्राकाश में 

सरक आया छ्षुधित बादल व्याल 

लपलपाती दीर्घ विद्य त जीभ जिसकी 

तुहिन शिखरों पर विसुध सोयी हुई 

स्वप्न हृवी हर किरन को 

चाट जाना चाहती है । 


बादलों की भील के उस पार 

खिला शिखरों का कमलवन 

भोर ने भर मूठ कु कुम किरन-केसर 

इस तरह फीकी- 

वनों के गहन पुरइन पात सारे रंग उठे । 

ज्योति की बहुरंग, भिलमिल मछलियाँ 

मील के तलहीन बादल नीर में 

बहुत गहरे, बहुत गहरे तिर गयीं ॥। 
कहने की आवश्यकता नहीं कि कवि हिमानी प्रकृति को देखकर भावुक हो 
उठा है, उसमें सांस्कृतिक संदर्म विम्वित हो उठा है और कवि ने सारे सौन्दर्य 
को अपने निजी कंधों पर ढोवा हँ-अ्राखे वन्द करके तल्लीनता की मासूम 


मुद्रा में | कवि का प्रकृति के साथ हुआ यह सहचरण उसके राग्र-बोध का 
उद्वोधक हैं । 
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इसका अर्थ यह नहीं कि जगदीश जी यथार्थ से कतराकर हिमानी 
प्रकृति की छाया में अपने को खोजने गये हैं। वस्तुतः ययार्थ जगत और 
मानवीय संवेदनाओश्ों का एक जगत यह भी तो हूँ | यह जीवन से पलायन 
नहीं यथार्थ संपूक्ति हैं जहाँ मन के सारे घाव, सारे दंश शीतलोपचार पाते हैं । 
यों भी जीवन में सभी कुछ व्यंग्य और विडम्बना तो नहीं है और 
न दुख व रिक्तता ही उसकी सम्पूर्णाता के वाहक कहे जा सकते हैं। यों 
नये संदर्भ ने भी कवि को छुञआ्मा हैं । अन्तिम चार कविताएँ कवि के निजी 
संवेदना पक्ष के यथार्थ को भी व्यक्त करती हैं। कवि का स्वाभिमान, उसका 
चिन्तन और राणप्ट्रीयता का संदर्भ इस कविताओं में मिलेग। । 'मैं वह क्‍यों 
नहीं हुआ और स्वाभिमान का कथ्य इसी भूमिका पर हे । जेसे जीवन का 
एक पक्ष वह हैँ तो दूसरा पक्ष मानवीय-श्रास्था का पक्ष यह भी है जो हिम- 
विद्ध' में आकार पा सका है | इस दृष्टि से' हिमविद्ध/ नयी कविता के समस्त 
घावों और अभावों के ऊपर से गुजर जाता है, किन्तु इससे यही सिद्ध होता है 
कि यह कविता कहीं न कहीं, किसी विन्दु पर आस्था की ओर अग्रसर हूँ । 
यदि श्रास्था की यह संवेदना जगदीशजी में हिमानी प्रकृति के माध्यम से 
व्यक्त होती है तो अज्ञेय में असाध्यवीणा' और “क्योंकि मैं उसे जानता हूँ की 
शैली में । यों कमोवेश में यह संदर्भ सभी का हैं, मार्ग कोई भी हो, उससे फर्क 
नहीं पड़ता हैं। हिमानी प्रकृति को कालिदास से लेकर दिनकर तक ने देखा 
है, किन्तु दृष्टि और बोध का अन्तर स्पष्ट हूँ । इसी प्रकार गरुप्तजी की दृष्टि 
भी सबसे श्रलग और सबसे निराली हँ। इस दृष्टि में, इस बिम्बांकन में 
नयी कविता की चेतना और उसका शिल्प प्रत्यक्ष और परोक्ष रूप से मिल 
ही जाता हैँ (एकाध कविता के आधार की बात अलग) दो उदाहरण 
देखिये : 
२. पव॒॑तों के बीच बहती 

नदी का आवेश जंसे 

अ्रश्न बनकर बिखरने से पूर्व, हड्डियों को ठकठकाता दर्द 

रिक्तमन की घाटियों को चीर जाये ।* 

२. सरिता जल में 


पैर डालकर आँखे म्‌ दे, शीश भ्रुकाये, 
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सोच रही हूँ कब से बादल ओ्रोढ़े घाटी 

कितने तीखे अनुतापों को 

आधातों को सहते-सहते जाने कंसे श्रसह दर्द के बाद 

बन गयी होगी पत्थर 

इस रसमय धरती की माटी ।। 

ग्रालोच्य संग्रह के प्रकृति विम्ब अद्भुत हैं। ये कहीं श्रप्रस्तुतों के 

सहयोग से कहीं भावोत्त जना से और कहीं दृश्य के प्रति दृष्टि की तन्मयता से 
आकार पाते रहे हैं | कितने ही अभ्रस्तुत नवीन और अछते होने के साथ-साथ 
जीवन के उदात्त और शुभ पक्ष को अभिव्यक्ति देते हैं। जगदीशजी का 
रंगवोध गहरा हूँ । यही कारण है कि आलोच्य संग्रह में रंग और शब्द चित्र 
आऔर कविता का गहरा सम्पर्क दिखाई देता है । खुशी की वात यह है कि कवि 
ने एक पुराने अंचल को लेकर भी जो कुछ दिया वह वही है जो है और 
जो था । 


6०% 


भवानीप्रसाद सिश्र 


'चकित है दुख' 
अँधघेरी कविताएँ” 
गांधी पंचशती' 
'बुनी हुई रस्सी” 


भवानीप्रसाद मिश्र दूसरे सप्तक के कवि हैं। अव तक उनके कई 
संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं। गीत फरोश' से लेकर बुनी हुई रस्सी तक' को 
कविता यात्रा एकसी नहीं रही है, फिर भी कुछेक बातें ऐसी हैं जो सदेव मिश्रजी 
के, उनकी कविता के, साथ लिपटी रही हैं : व्यंग्य, पीड़ा और आस्था । अँधेरे 
से निकलकर प्रकृति की खुली गोद में विचरते हुए अपने दायित्व को पहचानना, 
जिन्दगी को सही अर्थ देना और सबसे ऊपर द्विधात्मसक धरातल को छोड़कर 
सम बिन्दु पर उपस्थित होने की भावना उनकी कविताओं में वार-वार आवृत्ति 
पाती रही है । 'जिस तरह तू बोलता है, उस तरह तू लिख का सूत्र लेकर 
चलने वाला यह कवि शिल्प के क्षेत्र में किसी भी अतिवादी स्थिति का कायल 
नहीं रहा है। यही वह वजह है जो उनकी कविता को सपाठता, सरलता, 
प्रवाह और साहसिकत्ा प्रदान करती है । गत दशक में प्रकाशित उनके कविता 
संग्रहों में उनकी उक्त विशेषताओ्रों के अलावा जीवन के विषय में कही गई 
अनेक वातें मिलती हैं । 


“चकित है दुख' ६५ कविताओं का संग्रह है : अधिकाँश सही व अर्थवान 
और कुछेक महज़ कविता के नाम पर लिखी गई कविताएँ | कवि की अगंभीर 
गंभीरता से कई वार कोई बड़ा तथ्य हाथ लगता है और कई वार हाथ छुले के 
खुले रह जाते हैं, मत पर मानों रिक्तता का वोक आ पड़ता है । उनकी सहज 
और एकदम वोलचाल की शैली भी कई बार रिक्तता-पाठक और कवि के वीच 
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की दरार को भरने में असमर्थ सिद्ध होती है । मेरा तात्पर्य यह नहीं कि 
“चकित हैँ दुख” का कवि सही संदर्भो का कवि नहीं है या उसके पास कथ्य की 
कमी और शिल्प को संश्लिष्टता नहीं है । ये दोनों तत्व उसके पास हैं, किन्तु 
कभी-कभी कथ्य शऔर शैली इतनी दरिद्धता व्यक्त करते हैं कि सभी कुछ अर्थ- 
हीन या वेमानी लगता हूँ । गनीमत यह हैँ कि यह भाव और कथ्यगत दरिद्रता 
ज्यादा नहीं आ पाई है । वैसे यह संग्रह और अ्रव तक का आखिरी संग्रह- 
दोनों संग्रह तो खासे अ्रच्छे हैं । यहाँ जो भावना हैँ, उसी की विस्तृति आगे के 
संग्रहों में देखी जा सकती हूँ । 

संग्रह की श्रच्छी कविताओं में---उन कविताश्रों में जिनमें व्यक्ति की 
आज की सही स्थिति, विडम्बना, श्रकेलेपन और उनसे ही मिलते-जुलते जीवन 
के छोटे और बड़े प्रश्न उभरे हैं, 'वेचारा वक्ता, अदेय यह सपना', “'तटस्थ 
दर्शन', “निरापद कोई नहीं, समय, अप्रस्तुत', “कोई कहे”, “विखरना', “नहीं 
चाहिये', “इसे जगाग्रो, स्मृति के तन, “तठस्थ', “अँधेरी हैं गलियाँ',, अभि- 
व्यक्ति, पाँव और पंख, इस परिस्थिति को शब्द दो', 'हमारा भाग्य! भविष्य 
के वावजूद', खाली शौर खस्ता, 'मैं जड़ हो जाना चाहता हैँ, 'संक्रान्ति' 
और 'सुख का दुख' श्रादि कविताएँ प्रभावित करती हैं। ऐसा लगता है जैसे 
कवि जिन्दगी के सभी गली-गलियारों को नापता हुआ उसे कोई बड़ा अर्थ देने 
को उत्सुक है। इसी उत्सुकता की पूछति के लिए वह छोटी-छोटी वातों को 
इतनी गंभीरता दे देता है कि लगता है जैसे सारा अर्थ, सारी शक्ति उसी 
साधारणता या श्रगंभी रता में छिपी हुई है । मैंने जिन कविताओ्रों का नाम 
लिया है उन सभी में कहीं न कहीं जीवन के किसी न किसी स्तर का, संदर्भ 
का और निरंतर चलते हुए एक क्रम का सिलसिलेवार वर्णान है । वेयक्तिक, 
सामाजिक और राजनैतिक स्तर पर कविताएँ कभी-कमी कोई वड़ी वात इतनी 
लापरवाही से कह देती हैं कि पाठक एकदम उस सत्य पर, उस कथन पर या 
कहें कथन की उस भंगिमा पर- विस्मित हो उठता है । हमारे खाली हाथों में 
किसी बड़ी चीज़ का अहसास होने लगता है, मस्तिष्क पर यकायक विचारों 
का बोकभ आ पड़ता है । इस क्रम में कभी स्थिति का विम्ब होता है, कभी 
अप्रस्तुत की नयी पहचान होती है, कभी व्यंग्य का बोध जगता है, कभी सम- 
सामयिक चिन्तन और जीवन का कोई पक्ष चुपके से जाहिर हो जाता है और 
कभी जिन्दगी की खींचा-तानी, व कशमकश सहजता और वौद्धिकता की संधिज 
रेखा पर आ खड़ी होती है । 
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संग्रह की कतिपय कविताओं में उदासी, एकान्त और अ्रकेलेपन के चित्र 
हैं, किन्तु कवि दूसरे ही क्षण उनको रौंदता हुआ आशा और विश्वास से भर 
उठता है । मतलब यह है कि उदासी, अकेलापन और अपरिचय की अनुभूति 
उसे भी होती है, किन्तु वह जीवन का सत्य नहीं, आगे जाने का रास्ता नहीं 
और कोई मूल्य नहीं-मूल्यों का निषेध है । अ्रतः वह जीवन को संघर्षमय 
मानता है । उसी से संघ या युद्ध को स्वीकारता हुआ भी निष्ठा और साहसिक 
जीवन की बात करता हैं : 
उठो इस एकान्‍्त से दामन छुड़ाओो 
महज़ इस शांति से 
चलो उत्तर कर नीचे की सड़क पर 
जहाँ जीवन सिमठ कर वह रहा हैं 
साहस की दिशा में । 
एकान्त और अकेलापन शक्ति का ह्ास हैं, उदासी का पर्याय हैं । आज 
शबकि जिन्दगी कड़वी और तीखी हो गई हैँ तो इस उदासी से क्‍या काम 
चलेगा ? इसी से कवि तूफान के बीच गाने और हाट से घाट तक जाने की 
बात करता है । अपने को दूसरों के लिए खटाने से, समष्टि को जीने से ही 
आदमी की जिन्दगी हैं। इस जीने में आदमी 'तटस्थ और कूटस्थ” कंसा भी 
रहे उससे फर्क नहीं पड़ता हैं । जीवन सुख-ढुख की मिली जुली छवियों का 
संग्रह है । जिन्दगी में श्राये उतार-चढ़ाव लौट-फेर और नित्य के भमेले ही 
जिन्दगी को सही अर्थ देते हैं। सार्थकता का बिन्दु यहीं हैं। एक रस जिन्दगी 
जिसमें 'न फूल है', 'न काँठे' और त मेघों का छादन हैं, वेकार है । दर्द के बिना 
कोई भी जिन्दगी नहीं होती । ऐसी स्थिति में दर्द को सहना ही कोई बड़ा 
श्रथ॑ दे सकता है: 'भेजो कोई बड़ा दर्द /ऐसा निरानंद सुख-दुख से अछूता/ 
जीवन नहीं चाहिए ।/दृटने और बिखरने की स्थिति एक सही स्थिति होकर भी 
हमें क्या दे पाती हैं ? ऐसी हालत में हूटने-विखरने का जायजा लेते हुए भी 
जिन्दगी के संघर्ष, उसके भमेले ही कवि को सत्य लगते हैं-इनका मुकाबला ही 
जागना हैं फिर इस जागने से ही तो वसन्‍त का सपना हम पर, हमारी जिन्दगी 
प्र छा जा सकता हैं : 
कि यह टूटना विखरना 
कुछ नहीं हैं 
भमेले में पड़ो ! 
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जीवन संघर्ष हूं 
लड़ो !! 


संघर्ष के पक्ष में कही हुई ऐसी उक्तियाँ साहित्य में बेशुमार मिल 
जायेंगी, किन्तु क्या उनमें इतनी सादगी और इतनी आत्मीयता की शैली भी 
मिल जायेगी ? शायद नहीं ! असल में मिश्रजी के पास कथ्य है और उसे वे 
बड़ी सादगी से जिस तरह महसूस करते हैं, वैसे ही कह देते हैं। वेकार का 
आहड्म्वर, वेमतलव का शब्द-जाल उनमें नहीं है। उन्तके शब्द उनसे छुल नहीं 
करते और वे शब्दों से बलात्कार नहीं करते । सादगी पसंद आदमी यह कर 
भी कैसे सकता है ? मिश्रजी के चिन्तन में समय और जिन्दगी की अपूर्णता 
का विशेष हाथ है। वे वार-वार समय के बारे में सोचते हैं और वार-बार 
जिन्दगी का अकछूतपन, व्यक्तित्व का विघटन श्रौर विभाजन उन्हें कचौटता है । 
इस दंश को वे सह नहीं पाते हैं। उन्हें सारी जिन्दगी और सारी इन्सानियत 
क्र रता और सदोपता का विज्ञापन लगती है । इसी से वे कहते हैं : 


निरापद कोई नहीं है 
नतुम, न मैं न दे 
सबके पीछे बँघी है दुम आसक्ति की ! 


समय का शभ्रायाम बहुत चौड़ा है, उसमें सभी कुछ समा जाता है । 
जिन्दगी के चिन्तन और सारी खामियों व अच्छाइयों को वह अपने में भर 
लेता है। समय नामक कविता का कथ्य यही है। इसके साथ ही विचारा 
वक्त' कविता की गंभीरता देखने योग्य है । जिन्दगी की सारी घटनाओं का 
जिम्मेदार वक्त' उस आदमी को, जो स्वयं दागिल है, पाशित है और जिसकी 
तकरणा भौथरी हो गई है उसे, बुखार में करवटें बदलता हुआ बेचारा लगे' 
तो इसे उसकी ईमानदारी का पहला और बड़ा सबूत मानना चाहिए। इसी 
प्रकार हमारी, हमारे देश की तटस्थ मनोवृत्ति पर भी कवि सोचता है । उसकी 
दृष्टि में तटस्थता एक बिडम्बना है जो हमें कमजोर और कायर तो बनाती 
ही है, जिन्दगी के रेले से दूर निष्कियता और मुर्देती की स्थिति में ले जाकर 
छोड़ देती है। आजादी के बाद का हमारा इतिहास तटस्थता की शर्मताम 
उपलब्धि है । किनारे बैठकर जिन्दगी का मज़ा लेना, उसमें कोई हिस्सा न 
बॉँटाना अपने ऊपर से सब कुछ को यों ही-विना भोगे, ग्रुजर जाने देना है । 
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ऐसे में प्रगति और उन्नति की बात का अर्थ कितना पोला शौर थोथा रह जाता 
है ? यह समभने की बात है । इसी से कवि को कहना पड़ा है : 
तटस्थ होने लायक कमजोर 
तुम अभी नहीं हुए ! 
लहरें गिनने के दिन भी आ्रा सकते है 
तटस्थता की तुम्हारे मन पर कंसी बुरी घाक है ! 
मत बेठो ऐसे चुपचाप तट पर । 
क्योंकि : 
समष्टि को जीने से सहने से 
जीता है आदमी । 
अकेला तो सूरज भी नहीं है 
उससे ज्यादा अकेलापन तुम चाहोगे ? 
मृत्यु तक तटस्थता निवाहोगे ? 


कुछेक संदर्भो में कवि अ्रकेलिपत और अजनबीयत की स्थितियों के 
विम्व भी देता है, किन्तु वेसे ही जसे अँधेरे में कहीं कोई किरण चमक कर 
छिप जाये । संभव है 'कभी नहीं और “यह पगडंडी' ऐसी ही कविताएं हैं । 
कवि का पूरा जोर उठकर जिन्दगी भेलने पर है, उठकर जागने और सही 
वक्त पर सही काम करने पर है । अँधेरी हैं गलियाँ, इसे जगाओ और “उठो' 
कविताओं की मूल चेतना यही है। ये कुछ उदाहरण हैं जो मैंने दिये हैं । 
वर्तमान जिन्दभी की व्यस्तता, महानगरों की सभ्यता और स्थिति व मध्यवर्गीय 
मनुष्य की जटिलता और निरन्तर जड़ होती जिन्दगी के खौफ़नाक संदर्भ भी 
मिश्रजी की कविताओं में मिलते हैं। “अप्रस्तुत कविता यदि वर्तेमान जीवन 
के व्यस्तता-बोध को रेखांकित करती है तो दुर्घटचा- कविता में जटिलता और 
अंधेरे में दौड़ती जिन्दगी का चित्र है। उजाला हमारी सारी गतिविधियों को 
उजागर करता है और अंधेरे में, उसके सचन्नाटे में आदमी के चाहे-अनचाहे 
संपक और क्रम केसे चुपचाप घटित होते हैं, यही इस कविता का स्वर है । 
में जड़ हो जाना चाहता हूँ कविता में कवि ईमानदार और सही स्थिति को 
सामने रखता है । चेतना का यही अर्थ हो गया है और शआ्राज का इन्सान 
चेतना का जो अर्थ समझता है वह जड़ता का ही, हमारे भीतर ही भीतर रिक्त 
होते जाने का ही पर्याय बन गया है : 
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चेतना का मतलब है पैदा होग्रो मरो 
चेतना का मतलब है हँसो, रोशो, डरो 
चेतना का मतलव हैँ कोध करो, घृणा करो 
चेतना का मतलब है हिलो मिलो विरोध करो 
भूठ-सूठ प्यार करो भूठ-मूठ शरम करो 
भूठ-मृठ सत्य कहो भूठ-मृठ धरम करो । 
इस कविता मे जीवन की विविध स्थितियों पर किया गया व्यंग्य बड़ा 
तीखा है । इसमें श्राज के इन्सान की विक्ृत्ति, बनावटीपन, शोपरा और स्वार्थी 
वृत्ति पर व्यग्य है । एक शब्द में श्राज हम इन्ही सदर्भो मे चेतन है । चेतना 
का सही श्रर्थ-मानव मूल्यों की स्थापना वाला श्रथे हमारे हाथ से छूटकर 
जिन्दगी की रेल-पेल मे कही गिर गया है । हम उस छूटे हुए ग्रर्थ कोन तो 
पाने की कामना से व्याकुल है श्र न सही श्रथों मे चेतन बने रहना चाहते 
है | यह जड़ता ही है । इसी से घवराकर कवि कहता है : 
मुझे चेतना से घबराहट होती है : 
में जड़ हो जाना चाहता हैं 
सच कहो तो सब जड़ हो जाना चाहते है । 
ऐसे संदर्भो में जीते हुए, जिन्दगी का क्या शब्रर्थ रह गया है--सिर्फ 
मजाक न ! सच कितना भी मजा दे /'भूठ के श्रागे श्राधा है' /कहकर कवि 
जिस श्थिति श्रीर श्राज की मानवीय नियति को साफ़ जवान में कहता चलता 
है, वही उसकी गंभीरता श्रौर बौद्धिकता भी स्पष्ट हो जाती है, व्यंग्य भाव 
स्पप्ट हो जाता है श्रौर मानवीय नियति भी, उसकी विवशता भी : 
जिन्दगी एक वड़ा मजाक है 
मगर जिसने किया है यह मज़ाक 
ठीक मज़ा भी उसी को आ रहा होगा । 
हम मजाक खाके कराह रहे है 
हु मज़ाक करके गा रहा होगा । 
ऐसी ही कविताओं में कवि कभी-कभी गंभीर वात्त कहत्त-कहते एकदम 
अगभीर बात भी कहता गया है । यह गंभीर की अगंभीरता श्रौर अ्रगंभीर की 
गभीरता मिश्रजी को विशेष प्रिय है : 
ई है कोई है जिसकी जिन्दगी दूध की धोई है । 
दूध किसी का धोवी नही है, हो तो भी नही है । 
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संग्रह में कहीं-कहीं उपदेश का सा स्वर भी है । कहीं-कहीं आदेशात्मक 
स्वर भी है, किन्तु विरल और अकेला । 'साँसों को सम करो /नम मत करो 
आँखें /सव जेसा करते हैं /वंसा करो/इस कदर अकेले मत मरो'/। इन्ही 
स्थलों पर कवि गायव हो गया है, उसका उपदेशक-आदेशक हावी हो गया 
है । फलत: ऐसे स्थलों पर निराशा होती है । गनीमत है ये स्थल खोजने पर 
ही मिले । वौद्धिकता और संयम तथा चिन्तन के वाद के कतिपय निष्कर्ष भले 
लगते हैं 
घवरा कर भागना अलग है 
क्षिप्र गति अलग है 
क्षिप्र तो वह है 
जो सही क्षण में सजग है (इसे जगाओ) 
गाँधी पंचशती : 
कवि का वड़ा संग्रह है । नाम से ही साफ़ हो जाता है कि इसमें जिन 
कविताओं को स्थान मिला है, वे गाँवी से सम्बन्धित हैं, उनके विचारों और 
कर्मो की उस श्यूखला का लिपिवद्ध काव्यात्मक इतिहास हैं जिन्हें वे अपनी 
छोटी सी जिन्दगी में बड़े कामों के रूप में दिखाते रहे । उसकी अधिकांश 
कविताएँ गाँवी के विचारों का काव्य-संदर्म लिये हुए हैं। आज हम और 
हमारा देश जिस विस्फोटक विन्दु पर, जिस गहरी खाई के मुहाने पर खड़ा है, 
वहाँ बड़ा खतरा है और खतरा ही क्‍यों एक भीपरा मोत नाच रही हैं । इस 
ह उस खतरे से सावधान रहना ही काफ़ी नहीं है, कुछ ठोस समाधान 
जरूरी है। गाँवी का व्यक्तित्व उस खतरे को भाँप गया था तभी तो उस 
लेगोटीधारी ने नंगे वदन रहकर भी जो बातें कहीं उनका नजशा समूचे देश पर 
छा गया । पर सभी जानते हैं कि नथा तो गहरा होकर भी हल्का और 
क्षएजीवी होता है। आजादी पाने का एक नशा था, पा लेने पर खुशियों 
मनाने का एक और नशा भी था और आज हम ज्ाजादी के पच्चीस वर्ष वाद 
तक उस नशे में नहीं आ सके जिससे मानवता को प्रतिप्ठा हो सकती है । 
मानवीय अस्तित्व का वह खौफनाक खतरा टल जाता जो पिछले वर्षो से 
हमारे ऊपर मँडराता रहा है, तो मानवता बनी रह सकती थी । सह-अस्तित्व, 
साथ-साथ जीने-मरने, प्रेम भाव का विकास और सही अर्थों में लोकतंत्र का 
विकास आज तक नहीं हो सका | क्‍यों ? इसका उत्तर कई तरह से इन 
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कविताओं में मौजूद है : कभी व्यंग्य से, कभी सीधे थप्पड़ मारने की शैली है 
और कहीं मक्खन की तरह मुह में ध्ुलती जाने वाली या कहें कि चिकनाई 
पैदा करने वाली शैली में । श्राक्त़ोश और घुआधार व्यक्तियों की शैली से ये 
कविताएं कोसों दूर हैं । 
गांधी के सिद्धांतों के ही अनुरूप ये कविताएँ घृणा, हप, ईर्ष्या और 
क॒ट्ठुता को छाँटती हुई निर्भभा और समंजस जीने की ओर बढ़ती है । इनमें 
व्यक्ति का अकेलापन नहीं समाज की सहश्नस्तित्व और करुणा वाली भावनाओं 
का व्यापक संदर्भ है : इनमें मेरा कुछ नहीं, सिर्फ मेरा होने से इतने बड़े 
देश और इतनी बड़ी दुनियाँ का क्या वनेगा ?” गांधी ने कर्म को जिस तरह 
महत्व दिया उसी तरह कंवि ने कहा है : 
खुन को रमों में काम वनकर दौड़ता रास आ जाये । 
तो बेशक वंजर हर इच धरती पर चट्टान पर परती पर 
मघुमास झा जाये ! १ 
पर हम ऐसा कहाँ करते हैं? हम तो परस्पर निराशा के बीज़ वोते 
हुए अपने वतंमान और भविष्य दोनों को नष्ट किये दे रहे हैं। हममें जड़ता 
की गई भरती जा रही है। फलतः: 
पत्थरों से भरे बोरों की तरह हम हो गये हैं भारी 
और खुलें अगर तो सिर्फ चोट पहुँचायें ।/* 
संसार में नित्व होती हुई उथल-पुथल का कोई भी उत्तर शासकों के 
पास नहीं है, फिर जनता इसका क्या उत्तर दे ? सभी अपनी-अ्रपनी धुन में, 
अपने में सिमटे हुए मर-खप रहे हैं । सत्य का मुंह काला हो गया है, #ूठ 
का बोलवाला है । ऊपर से नीचे तक इस प्रश्न पर सभी चुप हैं। गांधी की 
मान्यताशों को हमने जिस अघूरेपन से सहेजा उसी तरह सहेजे हुए को भी 
पूरे मन से छोड़ दिया हैं। जिन्दगी की आपाधापी का श्रर्थ और सारे प्रश्तों 
के वाजिब उत्तर सबके पास हैं, किन्तु सब दायित्व से कतराते हैं--परिस्थिति 
का मुकावला करने को तैयार नहीं हैं । आज तो गांधी के देश का आदमी यही 
कहता पाया जाता है : 


१. गंघी पंचशत्ती : पृष्ठ ३५८ 
२. वही, पृष्ठ ३५० 
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जबाब मेरे पास सब बातों का है 
मगर मैं उत्तर क्‍यों दूं ? 
मैं उत्तरदायी जो नहीं हूँ ।'* 


आज हमारे देश की जो हालत है श्रौर आदमी जो गैरजिम्मेदाराना 

हरकत करता है उसकी व्यंजना कितनी बेलाग और सपाट है| व्यंग्य भी 
विनोद भी और गंभीर को अ्रगंभीर वनाकर कहने की प्रवृत्ति सभी कुछ तो है 
यहाँ । कहने की आवश्यकता नहीं कि “गांधी पंचशत्ती' हो या “चकित है दुख' 
हो सब जगह मिश्रजी का अपना रंग है और वह ॒ फीका नहीं है । इतनी 
सरलता से, इतनी वेपदंगी से इतनी बड़ी बात जिसमें देश की मनोवृत्ति का 
पूरा विम्व उमर आये, कहाँ मिलिगी ? इसी तरह आज़ादी के बाद हमारे देश 
में जिस निर्मयता का विकास हुआ है, वह ओछी निर्भवता है । उसकी परिधि 
सीमित है, उसके अर्थ अछूरे और अपने पक्ष को ही प्रस्तुत करने वाले हैं । 
आ्राजाद होने का हमने जो हीन अर्थ लिया है, वह हमारे व्यक्तित्व के हास 
और एक गर्थ में देश की हूटन का प्रतीक है । “गांधी पंचशती' में इस छास, 
हूटन और ओछी निर्मयता, गलित मूल्यान्वेषण और असहयोग की भावनाश्रों 
पर कवि ने काफ़ी अच्छे व्यंग्य किये हैं ॥ एक जगह कवि कहत। है : 

“किसी से मत डरो का मतलब बेधड़क चोरी करो नहीं है 

करो या मरो का मतलब मारो या मरो नहीं है ।/* 


संग्रह बड़ा है, उसका कथ्य गांधी तक ही सीमित नहीं है, वह गांधी 
के देश, उसके हर इन्सान और जिन्दगी के हर कार्यकलाप से जुड़ा हुआ है । 
सिश्रजी ने गांधी' के बहाने या कहें एक साथ ही दो पुलों को पार किया है : 
एक तो गांधी की स्तुति और उनके सिद्धान्तों की प्रस्तुति का पुल है और 
दूसरा गाँधी के देश; उसकी जनता के-उस जनता के जो आज़ादी में जी रही 
है, कार्यो व मनस्थितियों के ई ट-गारे से बना पुल है। लेकिन उल्लेखनीय यह 
है कि दोनों पुल दूर-दूर तहीं है : एक से दूसरे तक जाने का साधन भी उसने 
जुटा दिया है या कहें स्वयं जुट गया है । आ्ाज के इन्सान की मनःस्थिति का, 
उसकी दुविधा का यह विम्ब देखिये : 





१. गाधी पचशती : पृष्ठ २६६ 
२. वही, पृष्ठ ३१३ 
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जीवन नर लम्बी शाम 
न तकलीफ़ है व सुविवा है । हर क्षण एक दुविधा हैं 
नया पाता हूँ खोलकर कंठ न रो पाता हूं खोल कर प्रारा । 


एक साथ हैं मेरे मन में सूरज का शोर और तारे की चुप्पी ।?* 


संक्षेप में---चड़े संग्रह की वात संक्षेप में, यही है कि इसमें एक व्यक्ति 


के माध्यम से, सारे देश को उसकी खामियों और अच्छाइयों के साथ प्रस्तुत 
किया गया हैं। यह संग्रह पूरे देश का इतिहास भी है और भूगोल भी । 


आअधरी कदिताएं : 

चकित है दुस्र' की कविताएं पढ़ने से कवि के कृतित्व के सम्बन्ध में 
जो आशा का विम्ब वनता है वह अंबवेरी कविताश्रों के अंधेरे में खोता हुआ 
घ्ृसिल हो गया लगता हैं । यह तो ठीक है कि कवि ने अपने पहले की शिल्प 
सीमा को तोइने की कोशिश की हैं और वह दीन दुनियाँ की खबर रखता 
हुआ निराशा और उदासी नी सकेलता है । अपने व्यक्तित्व को दूसरे ही घरातल 
पर देखता हैं और सातवें मौसम को तलाश करता है, नयी देह धारण करता 
हैं। इतना हो क्यों उसे प्रकृति का सौन्दर्य भी वेकार मालूम होता है । जिन्दगी 
की तेज़ धार पर चलते हुए मिठास्त और सुख उसे रास नहीं ताते हैं । संग्रह 
की आधी से ज्यादा कविताएँ ऐसी हूँ जिनमें एक ही बात भिन्न-भिन्न कोरणों से 
कही गई है ! यहाँ तक भी ठोक है, किन्तु जब कवि किसी नये मनोभाव का 


जा कर 


या क्विसी स्थिति विशेष को अंकित करते-करते बीच-घीच में पाठकों 
या छतसा |स्थात वबशपघष का आकृद करत-करदे बांच-वाचद्र मे ठ्को को 


)# 





सावधान ऋरता जलता न हि. लक - (22 २० ऋकविताएं आानिम्य 3-- इसमें ०४- स ५० उदासी -- 
तावधाचन करता चलता ह>थ अवबब का कॉवताए हू, इनम सरा उ ह्‌, 


/ कि ४5. 


सुख और उल्लास कहों रहे ही नहीं है, सब छुछ समाप्त हो गया है श्लादि आदि 
तव चगता है कि कवि उदासी और अकेलेपन क्रो ओढ़ रहा है-ठीक उस अन्गुरी 


कि ह््लटि लक, 


चादर की तरह जिससे वदन ढकने को कोशिश में वह और उचह्ता जाता है । 
वह कहता तो यह है कि अब जिन्दगी में शुन्‍्वता और आवाक रहने की स्थिति 
आ रह है, किन्तु उसके पीछे जो भाव हैं, पृष्ठभूमि में जो हल्कापन है उससे 
वह अनुभूत स्थिति नहीं लगती है : 

अवाक देखने की 


० ७ म रहने घडियाँ 
देखते रहने की घाड़ियां 


का पंचशती 


१. गांधी पंचशत्ती पृष्ठ ३२० 
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मगर जब आ गयी है 
तब वह बतायेंगे करके 
लगभग चुप्पी गायेंगे 
भर देंगे हम शोर के ऊपर सूनापन 
दूना मन कर देंगे हम शोर के ऊपर सूतापन''"' 
अथवा 
और और की मगर लीला ऐसी 
कि श्रब नहीं फवता 
काले के सिवा कुछ 
स्पष्ट ही कविताओं में जो एकांत सूनापन है, निराशा की कालिमा है 
वह हृदय से फूटी हुई कम है, वर्तमान संदर्भो में उसे विज्ञापित करने का भाव 
ज्यादा है। यों कहीं-कहीं उदासी, अकेलेपन की स्थिति, पीड़ा की अनुभूति 
आत्मीय भी है, पर ऐसे स्थल उ गलियों पर गिने जाने योग्य हैं। ऐसा लगता 
है कि इस संग्रह की श्रधिकांश कविताएँ हड़बड़ी की कविताएँ हैं, वे जल्दी- 
जल्दी एक रो में लिखी गई हैं । यही वजह है कि उनमें भाव और शिल्प की 
अन्विति नहीं है । वे उखड़ी हुई हैं, उनमें उतरे हुए छिलकों का सा सूखापन 
है। जहाँ कहीं शून्यता, उदासी और अकेलापन शअनुभूत है वहाँ वह प्रभावित 
करता है। जो मन कभी शरीर के लिए रथ था, वही जब हूट जाता है, 
मनोरथ भग्न हो जाते हैं तो : 'अश्रंघेरा घिरता है/मेरा मन डाल के टूटे पत्ते 
सा/नीचे गिरता है।और आवाज सुनता हूँ मैं/डाल से अपने टूटने की । ऐसी 
स्थिति में सव कुछ समाप्त न होने पर भी सब कुछ वीता हुआ, खाली-खाली 
लगता है : 
नसे तो नसें /हड्डियों तक में धड़कता लगता है/ 
मुझे अपना दिल/ 
हर क्षण लगता है। 
समाप्त तो हुआ नहीं है सव कुछ/ 
मगर समाप्त होता जरूर चला जा रहा है/ 
अथवा 
और फिर अंधेरा घिर गया 
मेरा यह ख्याल/उस घने अँधेरे में 
कहीं ग्रिर गया/और अब ढू ढे नहीं मिल रहा है 
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आँगन से आसमान तक/ 

सन्नाटे की तरह /स्तव्ध हो गये हैं 

बुद्धि के पंख मन के आकाश में / 

वहुत ऊपर उठकर / मँडरा रहा है मेरा श्रस्तित्व | 


संग्रह में कई कविताएँ ऐसी हैं जिनमें अ्रघेरे से, घ्रुटन से निकलकर 
गौर मौत से जूभते रहने पर भी अ्रकेलिपन और उदासी को काटते हुए आस्था 
की ओर जाने का संकेत मिलता है । 'चिनगारी जिन्दगी है/ज्वाला मौत है।/ 
मैं अपनी ज्वाला से तंग हूँ [तुम तक आ रहा हूँ।' : 
तुम मुझे एक करा शक्ति एक क्षण चिनगारी 
एक किरण कल्पना एक कंपन नये अंकुर का देना' 
निश्चय ही कवि को दो भमुत्युजय शब्दों का बल है तभी तो उसे 
इतनी अकेली और अँधेरी जिन्दगी में भी 'काश-कुश कुछ नहीं” 'गड़ते गड़ाये' 
की भावना का बल है । जिन्दगी कंसी भी हो, उस पर कवि की निष्ठा गहरी 
है । यही कारण है कि जब किसी पक्षी की तरह हँसी वन में उड़ती रहती है 
और नीली नदियों की खुली अँजुली में जब फूल भरते हैं तव एकाकी क्षरों 
में भी उसे ऊबव श्रौर उदासी हास्यास्पद प्रतीत होती है । संघर्षो के बीच से 
रास्ता खोजने वाले मिश्रजी का यही स्वर वास्तविक स्वर है । ऐसे ही स्थलों 
प्र उनकी अभिव्यक्ति सशक्त और कथ्य विश्वसनीय लगता है : 
'खिसलता रहता हूँ मैं /दीवार पर टंगा-टेंगा/ 
ऊपर के काँच से नीचे के काँच में/ 
ताकत देता है फिर भी। 
अधूरे इस चाँद के डूबने का दृश्य / 
हास्यास्पद लगता है/अपने ऊबने का दृश्य 
यह आस्था, यह हिम्मत और यह संदर्भ हूटने के वीच से उभरा है । 
इसमें शक्ति है, उदासी से बाहर आने की छटपटाहट है और है जिजीविपा । 
इस तरह की पंक्तियाँ संग्रह की कविताओं में जगह-जगह नत्थी की हुई हैं । 
मेरा तात्ययं यह नहीं कि उदासी और अ्केलापन वेमानी है, उसका भी भ्रर्थ 
है और गहरा अर्थ है, पर न जाने क्‍यों मिश्रजी की उदासी कई जयह उनके 
अ्न्तस्‌ की छवि नहीं लगती है।यों संग्रह की कई कविताओं में मुक्ति का 
आभास है, खुलापन है और अँधघेरे से वाहर आने का भाव है । रोना इसी का 
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है” कविता इस संदर्भ में उल्लेखनीय है : यों नहीं रह सकते हम /परस्पर फूल 
और आकाश की तरह / । या फिर पाने और खोने की प्रक्रिया से /उदासीन 
हो चुका हूँ मैं / अब मैं/न कोई क्षणा पाना चाहता हँ/न खोना/” का 
असम्पृक्त भाव कवि की प्रौढ़ता को व्यक्त करता है। यह असम्पृक्तता बोध 
खुलेपन का ही दूसरा रूप है । 


मिश्र जी ने दद्द में हमेशा ही कोई वड़ा श्रर्थ पाया है| इस संग्रह में 
भी दर्द की पहचान है, किन्तु वह कवि को तोड़ नहीं देती, वल्कि जिन्दगी जीने 
की अनथक शक्ति देती है। दर्द की अनुभूतियों का संकेत भी यहाँ निराशा का 
संकेत नहीं है, वह तो आशा के तन्‍्तुओं के सहारे खड़ा है-खड़ा हुआ है । 
उनका दर्द उनका सहचर वनकर उनसे ही अपना परिचय देता है : 

'तुम सिर्फ मुझे पकड़े रहो--- 
में जो न आकाश न वीड़ 
ते आशा न निराशा 
मैं जो धन हूँ |जो शुद्ध अंधेरे का बना हूँ/ ।' 
यह अंधेरा, ये आँसू ही किसी नयी तस्वीर की शुरुआत होते हैं : 
'तंग गलियों की बदवू /भऔर अँधेरे को 
इकट्ठा कर रहा है वह/मेरी किसी नयी तस्वीर के लिए ।' 
इसके अतिरिक्त संग्रह में जिस मुक्ति और खुलेपन के भाव हैं, उन्हीं से 
सम्बद्ध निहवन्द्रता का भाव, अपने पाये हुए में संतुष्टि का और जो हो जाय वह 
ठीक, जो न हो वह भी ठीक का भाव भी कई जगह ठीक उभरा है। यह ठीक 
भी है क्योंकि लालसाएँ या पूरे बनने की हर कोशिश अबूरे बने रहने की 
श्रननिवार्य शुरूआत है : 
अबथूरी सी कोशिशों से / 
सांगोपांग की जिद| किसी को कुछ नहीं करने देती।' 

'अँघेरी कविताएँ' एक विशिष्ट मनःस्थिति से घिरी कविताएँ बताई 
गई हैं । इससे यही जाहिर होता हैं कि कवि ने इन कविताओं में पहले मन:- 
स्थिति का निर्माण किया है--ऐसी कविताएँ लिखने के लिए, और फिर 
फृविता का । वस्तुत: यह कथन कितना हास्यास्पद है । प्रकाशकीय वक्तव्य या 
प्रच्छन्न रूप से कवि के ही वक्तव्य का यह अंण 'एक विशिष्ट मनःस्थिति से 
घिरे रहकर लिखी गयी अबेरी कविताएँ" सिद्ध करता है कि ये कविताएँ मनः 
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स्थितियों की नहीं है । कवि ने ऐसी कविताश्रों के सृजन के लिए सप्रयास ऐसी 
मन.स्थिति का निर्माण किया और बाद में कविता का ! मैं समभता हें 
कविताओं की मन.स्थिति ही सच्ची होती है क्योंकि तभी कवि की अनुभूतियों 
में खरापन आ सकता है । मनःस्थिति वताकर लिखी गई कविता अन्वितिहीन 
और अप्रभमावक होती है । एक वात अच्छी है कि इस संग्रह में वीच-बीच 
में ववकानी या हल्की पंक्तियाँ नही है जंसी कि पिछले संग्रह में मिलती है : 
गंभीर के वीच चलती हुई बात यहाँ नहीं है। हाँ, कही-कहीं तुक की जिद 
से कुछेक पंक्तियाँ विचारशून्य लगती है : 

तुम्हारी कला ठण्डी है । 

में उसके पास भी नहीं फटक सकता । 

क्योंकि मेरे पास /न कमीज है न बंडी है । 

जहाँ तक संग्रह की वौद्धिकता का प्रश्न है, वेचारिकता का प्रश्न है, 

इसमे कवि ने कोशिश की है कि वह सपनों के रंगमहल से बाहर आये, सौन्दर्य 
की परिधि को तोडे और सही वबौद्धिकता और विचारणा की ओर बढ़े । 
कतिपय कविताओं में 'यह कोशिश मृत्यु, दुख और समय या काल जैसे विषयों 
पर सोचते हुए जाहिर भी होती हे । सग्रह में 'समय बोध' काफी फैला हुआ 
है । समय की निरन्तरता, उसके विविव आयाम, उसकी गति, मृल्यवत्ता, 
निर्मायिका क्षमता और व्यक्ति के रूप में चित्रित स्थितियों का झंकन कई 
कविताओं में है । जितनी देर तुम हो /उतनी देर समय है/निर्माण है पूर्णाता 
है। शाति है।' जैसे कथन कवि के मंतठ्य॒ के स्पप्टीकरणा के लिए काफ़ी है । 
कुछेक कविताओं में मृत्यु की अनिवार्यता और विनाशकारी क्षमता भी संकेतित 
है । 'काल पुरुष ऐसी ही रचना है जिसमे काल की सब कुछ को समाप्त करने 
और नये बीजों के रूप में नव-निर्माण की क्षमता को देखा जा सकता है। यह 
काल ही तो है जिसमें 'सब कुछ समा जाता है! और यही वह है जो बीजों को 
बदलता है।/वृक्षों मे/दक्षों को बीजों मे /इसके अतिरिक्त कवि ने अपनी बौद्धिक 
चेतना या आधुनिक भावना को संग्रह के आखिर की कई कविताओं में यह 
कहकर व्यक्त किया है कि अब जिन्दगी की कशमकश से तेज रफ्तार में 
सौन्दर्य; सिठास और सपनों की दुनियां खो गई है; अब न तो सौन्दर्य लुभाता 
है और न ऋतुएँ मन को बाँध पाती है । यही भाव कई जगह कई शैलियों मे 
आया है जैसे कवि अपने यथार्थवादी होने का ढ़िडोंरा पीट रहा हो या यह 
बता रहा हो कि मै वुद्धिवादी हूँ कोरी कल्पना या चमत्कारवादिता मुझे प्रिय 
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नहीं है : कथ्य तो ठीक है, किन्तु वार वार कहे जाने से उसका मूल्य कम हो 
गया है : 'पहले सुख देते थे दृश्य ये/भ्रव नहीं देते सुख सौन्दर्य अब /राशि- 
राशि सहन नहीं होता/एकाध किरण सूरज एकाघ फूल पौधा/या ज्यादा 


५ 


मिठास कोई /रास नहीं आती भ्रव/ और भो देखिये । 


१. खूबसूरती के पुजारी /फूलों से विधे मन 
फिलहाल मुझे न पड़े । 
मे अ्रव तो ज़्यादातर मैं कही /मौसम कही होता है/ 


न मैं पीछे फिरता हँ/उसके न रोता हूँ उसके लिए / 
हमने एक दूसरे को /गया गुजरा मान लिया है/ 
या कहो उन्होंने मेरा /मैंने उनका सब कुछ जान लिया है/' 
निरर्थकता और कुछ न होने पर भी कुछ की अनुभूति व श्राधुनिक 
समाज की व्यस्तता पर भी इस संग्रह में कविताएँ है। यही कारण है कि 
कवि आहटें लेता है उसकी, प्रतीक्षा करता है जो नहीं है । नाम का सूरज 
व्यस्तता की व्यंजना करती दुई : शाम से शाम तक/याद नहीं आता है 
तुम्हारा नाम तक/ऐसा उलम गया हूँ।तुम्हारे नाम का सूरज/मेरे अनुभव की 
किसी शाम में भी नहीं ढलेगा। । की रिक्तता में जाकर समाप्त हो जाती 
है! संग्रह की आखिरी कविता संग्रह के खिलाफ वहुत ग्रच्छी रचना है । 
सच तो यह है कि वही संग्रह में निरूपित अनुशभूतियों के पक्ष में है । कवि की 
जो मन:स्थिति उसमें है, वह चारों और से अपने को समेट कर एक स्थान पर 
एक बिन्दु पर केन्द्रित करने की हैँ, किन्तु वाहरी परिवेश का दवाव इसके 
खिलाफ़ है । कवि इसी दवाव को सहता हुआ यह कहने की विवशता को 
महसूस करता है : 
हुवा और कुत्ते और बूढ़ा आदमी 
वत्ती और लंम्पपोस्ट 
सब मानो मेरे संग्रह के खिलाफ है 
जी नहीं होता इस सबके वीच 
लिखते रहने का । 
उचाट और रिक्तता वोध की व्यंजक ये पक्तियाँ हवा, कुत्त और बूढ़े 
ग्रादमी आदि के प्रतीक से और भी श्राकपंक वत गई है । कुल मिलाकर मुझे 
तो ऐसा लगता हैं कि इस सग्रह की आबी कविताएं ही नव्या्थ बोधक 


च्‌ः 
कविताएँ है, शेप मे एक ही वृत्त है, एक ही स्थिति के अलग-अलग शंलियो में 
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दिये गये चित्र हैं) रिपीटीगन, कृत्रिम अकेलापन और आदेशात्मक स्वर से 
अच्छी कविताएँ भी छिप गई हैं । हाँ भापा की सहज आत्मीयता व बोलचाल 
का रूप और प्रतीकों का चुनाव ओऔचित्ययूरों और प्रभावशाली है । शब्द और 
श्र्थ दोनों में एक सामंजस्य मिलता है | कथ्य की दृष्टि से एकाध संदर्भ ही 
नये हैं, ज्यादातर चकित है दुख' के ही प्रतिरूपक हैं । 

बुनी हुई रस्सी : 

'बुनी हुई रस्सी सिश्चजी का ताजा संग्रह है--इसका मतलब यह नहीं 
कि वह ताजी कविता” का संग्रह है, फिर भी इसमें कोई शक नहीं कि वह 
उनका सबसे अच्छा संग्रह है । इसकी कविताएँ जिन्दगी के कितने ही डिफरेन्ट 
मूडस' की प्रतिच्छवियाँ हैं । इसे कई वार पढ़ गया और हर वार एक ताजगी 
हर बार एक आत्मीयता और हर पल एक भरे पूरेपन के अकेलेपन का अहसास 
होता रहा । कुछेक कविताएँ पढ़कर तो ऐसा लगा कि कविता कहीं सीतर ही 
भीतर मुभमें चल रही है-दुहर रही है लगातार मेरी ही झ्रावाजु में ! कविता का 
सही चेहरा-सही स्वर और ठीक-ठीक अन्दाज ही यह है कि पाठक को लगे कि 
वह जो कविता पढ़ रहा है, वह उसकी या उस जैसों की ही है। 'बुनी हुई 
रस्सी' में जिन्दगी के कितने ही तीखे-मीठे और तेज-तर्राट अनुभव सँजोये हुए 
हैं । हर अनुभव की प्रामाणिकता की गवाही कविता में ही मौजूद है । अकेलेपन 
की ये अनुभूतियाँ कितनों को अपने साथ ले आई हैं और किततनों में हर वक्त 
हर पल आती जाती रहती हैं ? चकित है दुख' के बाद यदि यही संग्रह होता 
तो ठीक था यानी कवि के चिन्तन-क्रम को समभने में कोई बाधा नहीं पड़ती । 

सबसे पहले इसके शिल्प के बारे में । भवानीप्रसाद जी की भाषा में 
एक सहज आत्मीयता, एक अनिवार्य परिचितता ओर एक साहसिक सफाई 
मिलती है । कहने का ढंग कुछ इतना खास है, इतना निश्छदम है कि वह 
उनकी विशिप्टता ही बन गया है । यह साधारणता और यह सपाटवयानी 
बिल्कुल नये कवियों की विशेषता है, किन्तु मिश्रजी तो साफयोई के साथ ही 
मासूम आत्मीयता भी लिये हुए हैं। कभी तो वे छोटी सी वात को इतने 
अहम ढंग से कहते हैं कि उसमें वजन आ जाता है और कभी अहम बात को 
भी इतने आराम ढंग से कहते है कि वह अहम भी बनी रहती और सबका ध्यान 
भी खींच लेती हैं । शेली का यह खुलापन और वेपदर्गी कविता की नस-नस 
में भरी हुई है । उसमें कहीं विखराव नहीं, कहीं व्यर्थ का फेलाव नहीं । सब 
कुछ नपा-तुला; न राई-रत्ती कम न ज्यादा ।/शब्दों साथ के खिलवाड़ यहाँ 
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नहीं/अर्थ की खींचतान यहाँ नहीं और तो और अनुभूतियों का बनावटी 
मुखौटा भी यहाँ नहीं । इस संग्रह की कविताओं में भाव और शैली की 
अन्विति पूरी और बुनी हुई रस्सी की तरह है, न कहीं गाँठ, न कहीं फाँस ! 
प्रतीक भ्रौर अप्रस्तुत इतने नजुदीकी और दुरुस्त कि उलभाव नहीं, अर्थ में द्वार 
तक जाने के लिए कोई दीवार नहीं, कोई खाई-खड़्ड नहीं । सब कुछ खुला व 
मुक्त, किन्तु अन्विति और संदर्भपूर्णा । शब्द इतने बातूनी हैं कि कविता की 
पंक्तियों पर बैठकर खुद बोलते जान पड़ते हैं। इन शब्दों की अपनी बोली है 
अपने खयाल हैं । इस मायने में यहाँ उधार और अनुकरण के लिए कोई खाता 
नहीं है । इतनी स्वाभिमानी शैली और शब्द-योजना कि इन्हें ग्रपती जगह- 
अपने अस्तित्व को कोई खतरा नहीं । सब ठीक जगहों पर है, तबादला किसी 
का सम्भव नहीं । यदि कोई हठधर्मी से करते की कोशिश भी करे तो अर्थ- 
बोध के दवाव प्र फिर शब्द को वापस उसी जगह लाना पढ़े जहाँ था । 


संग्रह की अधिकांश कविताएँ एकान्तवोध और उदासी की कविताएँ 
हैं । इनमें हर मनस्थिति का अकेला बोध जेसे भोगा हुआ है । अकेलेपन में भी 
व्यक्ति की अ्रनुपस्थिति यहाँ नहीं है श्लौर ठीक इसी तरह उदासी और अवसाद 
में भी हड्डियों तक को खा लेने वाली पीड़ा का दंश यहाँ चहीं । कवि हर 
अकेलेपन को, हर उदासी को और हर रीतेपन को किसी अनाम, कित्तु दुनिर्वार 
भावना से भरता रहा है | उसका एकानन्‍्त बोध प्रेम से परोसी गई पत्तल है 
जिसमें खट्टा-मीठा, तीखा-नमकीन और चरपरा सभी कुछ है | आज के युवा 
कवि अकेलेपन के नाम पर, निस्‍्संगता के नाम पर जो खीक, भु कलाहट और 
बनावटी सम्पर्कहीनता को कविता में बाँध रहे हैं वह यहाँ नहीं मिलेगी । 
कवि परिवेश के पल-पल बदलते संदर्भो में जी रहा है, उनसे घिर कर दवाव 
महसूस करता है, किन्तु उसमें कभी न उठने लायक नहीं हो जाता, अपनी 
वेबसी पर रु भलाता नहीं है और अपने परिवेश पर आक्रोश व्यक्त नहीं करता 
है, वल्कि उस दवाव को चुपचाप महसूस करता है, अपने में भरता जाता है 
और इस प्रकार ग्रनुभूतियों का संग्रह भर होकर; अनुशभूतियों का राजत्व पाकर, 
उनकी प्रतिक्रियाओ्रों को बड़ी सही, संतुलित और सपाट शली में कह देता है । 
वह दो हृट कहने की ग्रादत से कहीं चूक नहीं करता । इसी से वह अकेला 
होकर भी भीतर-वाहर से जुड़ा है-परिवेश से प्रतिबद्ध है क्योंकि कटिबद्ध है 
सही वात कहने के लिए : 
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क्योंकि अनुभव तो हमें 

जितने इसके माध्यम से हुए हैं 

उससे ज्यादा हुए हैं दसरे साध्यमों से 

व्यक्त वे जरूरत हुए हैं यहाँ।"****' 

या 
लगता है अरब कोई कविता/मिरी नहीं होती । 
कहीं से आती है वह/कम से कम अंशंत: । 
ग्रनुभवों के दूसरे माध्यम ओर कविता का कहीं से आना कवि के 

परिवेणगत दवाब और उसकी प्रतिवद्धता को ही व्यक्त करते हैं । यही अनुभूतियों 
का राजा होना है और इस राजा होने में ही वह अकेलेपन को समपित हो जाता 
है, फलत: याद नहीं आता फिर/इतना भी।/ कि यह हूँ इस जगह मैं /और इस 
जगह मेरी कविता /यह अकेलेपन की चरम स्थिति है कि कविको अपनी ही 
कविता तीसरे-चौथे दिन अपनी नहीं लगती और उसे यह भी नहीं भाव रहता 
कि मैं किस जगह हूँ और मेरी कविता कहाँ है | अनुभूतियों का ऐसा हो 
समपित अकेलापन संग्रह की करीब तीन चौथाई कविताओं में व्यक्त हुआ है, 
किन्तु हर वार नये ढंग से, नये संदर्भ और नये कथ्य में अकेलापन कोई ऐसी 
मन:ःस्थिति या स्थिति नहीं है कि उसके भोगने से दुख और त्रास की ही 
भावना जन्मे, बल्कि इससे कोई ऐसा जन्म भी हो सकता है जो आसमान को 
नीला और धरती को 'फूलवती' करदे क्योंकि अकेलेपन के बोध के लिए, 
अनुभूतियों को गहराई देने के लिए परिवेश, समाज या सारी सृष्टि के दरवाजों 
का खुला रहना निहायत जरूरी है । यों कभी-कभी अनूप कुछ नहीं रहा। 
सूनेपन के सिवा/सूने मन के सिवा'/या मन उदास हो जाता है/सैकण्डहैंड 
जीवन त्रास देने लगता है/ जमानाए-हाल से मुझे न फूल की उम्मीद है न फल 
की/' जैसी पंक्तियाँ भी कविताओं के बीच-बीच में टंकी हुई हैं; किन्तु इस 
उदासी और शुन्यता का एक सिरा परिवेश से जुड़ा है तो दूसरा खुद की 
जिन्दगी से । इसीसे ऐसी पंक्तियाँ भी अच्छी लगती है । कहने की जरूरत नहीं 
समभता हूँ कि आलोच्य संग्रह में परिवेश, समाज और यह सृष्टि कवि की 
आँखों में तेरते रहे हैं । यही वजह है कि संतरे के पेड़ के नीचे बैठे ग्रादमी की 
बैचेनी का कारण अपने हर आग्रह और अहसास को स्वतन्त्र और पारस्परिक 
सम्बन्धों की उपेक्षा या उन्हें अ्रदेखा कर देना है। कवि की दृष्टि में आदमी 
की जिन्दगी आसान नहीं है, बड़ी कठिन है । अपनी ही रुचियों में वे रहना, 
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परिवेश से कटा रहना आदमी की पहचान नहीं है । कवि की दृष्टि में 
ग्रादमी को तो : 


बहुत खटना होता है 
यहाँ आकाश तक बढ़ना पड़ता है 
वहाँ पाताल तक घटना होता है । 


आदमी, झादमी की जिन्दगी, उसकी ऊब, उदासी, उसके ददं और 

विभिन्न मनःस्थितियों के बिम्ब संग्रह में मिलते हैं। मन की संकल्प-विकल्पमयी 
स्थिति, उसके चेतन-अश्रचेतन स्तर, उसकी प्रकृति और उसकी अ्जजीब-ग्रजीब 
प्रेरणाओं का लेखा-जोखा भी कविताओं में है। समय कवि को हर पल कोई 
न कोई विचार और प्रेरणा देता रहा है। समय मनुष्य की हरेक गति-अ्रगति 
से जुड़ा है । कवि के हर संग्रह में समय-बोब की तीन चार कविताएँ मिल 
जायेंगी । यहाँ भी समय को लेकर ५-६ कविताएँ हैं। समय की महत्ता, 
परिवर्तंतशीलता, स्थिरता, विनाश-वृत्ति, क्षरिगक उपस्थिति, हर पल का लेखा 
जोखा रखने वाली विशिष्टता और परिस्थिति के अनुकूल उसकी आचरण 
मूलकता आदि का संकेत इन कविताओं में मिलेगा : बहुत से काम', कुछ 
नहीं हिला उस दिन, पत्थर पर बिछी हुई तुमने जो दिया है! और गतिहीन 
समय ने' आदि । समय की हर पल की सतकता और उसका आदमी द्वारा सब 
किये गये का लेखा जोखा रखना, उसके हर काम को शीघ्रलिपिक की तरह 
टीपते जाने वाली कल्पना यथार्थ भी हैं और ओऔचित्यपूर्ण भी । समय का 
कितना अच्छा और सटीक विम्ब है यह : 

'मैं जो कुछ कहता हूँ 

समय किसी स्टेनो को तरह 

उसे शीघ्र लिपि में लिखता है 

और फिर आकर दिखा जाता है मुझे 

दस्तखुत कर देता हूँ 

कभी जैसा का तैसा उसे 

विस्मृति के दराज में धर देता हूँ 

समय का आयाम बहुत चौड़ा है | वह कभी किसी रूप में कभी किसी 

और रूप में और कभी किसी और और रूप में सामने आता है । उसकी गति और 
प्रकृति की विलक्षणता ही तो है जो कवि को यह कहने-पर/विवश कर देती है : 
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'ऐसा होता है समय कभी कितना सोता है 

कभी कितना जागता है 

लगता है कभी कितना हो गया है स्थिर 

कभी कितना भागता है !' 

मगर मैं मानता हूं 

समय को अगर कुछ सघा है ठीक से 

तो तोड़ना सचा है' ४०००००००७००० 

बन गई है चीजें /जाने कब किसके हाथों 

समय तो अब उन्हें /तोड़ने में लगा है । 

कभी घोीरे टूठती है चीजें /क्मी भरभरा कर उसके हाथों, 

पल-छिन पहर रातों ॥ 
संग्रह की कविताओं में जिन मनःस्थितियों के विम्व है उनमें दुख, 

उदासी, अकेलापन, जड़ता एकरसता, पश्चाताप, अचकचाहट, भटकतन, निष्कियता 
बेवबसी और संत्रास व तनाव के विम्व बडे साफ़ और सही हैं । इनमें कवि की 
साहसिक कथव-भंगिमा और सपाट कथन देखे जा सकते हैं । श्राज जिन्दगी 
जिन स्थितियों से वोभिबल हो गई है, जिस जड़ता से चेतनाशून्य हो गई है और 
जिस तनाव व संत्रास से उत्पन्न परिस्थितियों से जकड़ी हुई है, वह सब एक 
साफ-ढंग से इन कविताओं का कथ्य है। ये स्थित्तियाँ ही जीवन हैं । इन्हीं से 
मनुष्य के मनुष्य होने का परिचय मिलता है । ये ही नये संदर्भ हैं जो आज के 
इन्सान की सही तस्वीर पेश करते हैं-इसलिए नहीं कि ये बड़े सत्य हैं या सादे 
जाते रहे हैं, बल्कि इसलिये कि आज यही सब जिन्दगी की जड़ों में भरता जा 
रहा है । इसलिए कवि या चिन्तक इनसे अलग रहकर या इन्हें कविता से 
निष्काषित करके परिवेश के प्रति न तो ईमानदार कहला सकता है और न 
उस बिन्दु पर खड़ा रह सकता है जहाँ आधुनिक जीवन की तस्वीर बनती है । 
परिवेश से कटकर लिखना वंचनामात्र है-अपने आप अपने को छलना है । 
भवानीप्रसाद ने बुनी हुई रस्सी में श्राज के इस परिवेश के दबाव को भोगा है, 
और वही उनके अकेलेपन में उनसे कहलाता रहा है : 

“दुख की बनाई इन मेहराबों के ढंगों पर/निछावर है 

सेरा सारा सुख/ 

कसी महरावें बना गये हैं मन पर/ 

मेरे दुख / 
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जिन्दगी में भरती जा रही शून्यता मन “की महफिल की सारी रंगत 
को हो वीराने में बदल देती है और फिर जिस मनःस्थिति को हम भोगते हैं 
जिस उतरे हुए नशे की हालत में हम होते हैं, उसमें श्रकेलापन और रिक्तता 
ही हमें सहारा देती है। मिश्नजी की जानता हूँ कविता की ये पंक्तियाँ 
इसी परिवेश की उपज हैं : 


अब महफिल नहीं /अकेलापन मेरा है/ 

यही मेरा विस्तार हैं |यही मेरा घेरा है/ 

इसमें बाधा भ्राती है/वो लगता है द्वट गया कुछ/ 

कोई और आ जाता है/तो लगता है। 

पीछे छूट गया कुछ | 

मन प्र रिक्‍तता की पर्ते जब अधिक गाढ़ी हो जाती हैं तो सग्ज वाग 
भी सूखे और ठिठरे हुए लगते हैं । आसमान भ्रुका-क्रुका है/प्रकाश आज 
चुका-चुका है/हवा यों चल रही है/जेसे किसी से जल रही है।यह कसा सवेरा 
हो रहा है श्राज/कि पंछी किरन और हवा के जगाये नहीं जगते / । यह स्थिति 
दवाव की है, मन के बुकने की है ओर मन का बुभना परिवेश से अलग कहाँ 
है/वह तो हरी-भरी दूब तक में सिमट गया है : 'हरी-भरी दूव “पर पाँव पड़े/ 
तो लगा जसे पड़ गया हो पाँव किसी सोते हुए आदमी के शरीर पर/कई वार 
हरी दूव पर चला हूँ/लेकिन गला हूँ आज जेसा शर्म से/पहले कभी नहीं हुआ/ 
परिवेश का दवाव और उससे निकला अ्रकेलापन कहीं केवल मन का अकेलापन 
है, कहीं वही बादलों का पराग वन गया है श्र कभी सारी सृष्टि को ही 
अकेलेपत से भरता रहा है। अकेलेपन से ही सम्बद्ध निष्कियता, असम्पृक्ति, 
एकरसता और जड़ता की मनस्थितियों को भी उम्र वढ़ चुकने पर, आराम 
से भाई जिन्दगी, टाँक आये थे, पत्थरों की तरह अचल, क्या कह सकते 
है' और वसन्‍त हो या पावस' और अब किसी वात से शीर्षक से लिखी गई 
कविताओं में देखा समझा जा सकता है । 
कुछेक कविताओं में अचकचाहट' विवशता, लाचारी और चकित 

करने वाली अनुभूतियों के भी चित्र है ।' स्थिति विपयंय और मनःस्थिति की 
जटिलता से उत्पन्न ये अनुभूतियाँ सहज होकर भी विशिष्ठ लब्बियाँ है : 

मैं चिल्लाना चाहता हूँ/ 

मगर मेरी जीभ को जाने क्‍या हो गया है/ 
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शायद जीभ है नहीं श्रव मेरे मुह मैं/ 
मेरी तमाम वातों को ऐसा ही कुछ हो गया है/ 
मैं बहुत कुछ करना चाहता हूँ/मगर कर नहीं पाता । 
जैसे मैं एक संभावना से जो/घिर रही है डरना चाहता हूं | 
मगर डर नहीं पाता ।' 
यहाँ कितनी अनुभूतियों को एक साथ एक ही संवेद्य विम्ब से उभारा 
गया है, यह देखने की चीज है । कुछ ऐसी कवितायें भी हैं जिनमें कवि अतीत 
के मोह को तोड़ता हुआ, अपनी क्षीण॒ता, जीता और थकान की वात करता 
रहा है; किन्तु यह मानना ठीक नहीं होगा कि कवि यहाँ घबराया हुआ हैं, 
उसकी चेतना की थरथराहट मंद पड़ गयी है । यदि ऐसा होता तो कवि यह 
नहीं कहता : 
१. नाचें हम वहाँ /टूटता हो जहाँ 
हमारा/दम 
आ्रॉगन मन का /ठटेढ़ा न लगे हमें कभी 
पाँव उत्साह के/विताला न ठहरें/ 
२. अलस्य इस घड़ी में हम/दर्द से घुले दो एक गीत सुजा दे 
कि मोत थोड़ी ही देर सही /अकचका जाये, 
और जिन्दगी हमें हँसते-हँसते/कगार पर से धका जाये, 
३. डूबे जब मेरा सूरज/तो छाई रहे उसकी लाली/ 
शाम के वाद भी |दो चार पहर/ 
और भी उदाहरण है, किन्तु स्पष्टीकरण इनसे हो सकता है। सच यह 
हैं कि मिश्रजी की ये कविताएँ अधेरी होकर मी इतनी अँधेरी नहीं है । इनमें 
कहीं जीने की अदम्य लालसा है, उमंग है तो कहीं संघर्षों को ही प्री आस्था 
से भोगने का आनन्द है । शायद यही वजह है कि कवि को "जो गया जो रहा 
दोनों ही महत लगते हैं/ पश्चातापों के बसन्‍त से खिलते हैं /जव झाज की 
परेशानी में पुराने दित सिलते हैं ।” कवि का निस्‍्संग बोध इतना साफ जवान 
में उभरा है कि मन में कहीं गहरे उतर जाता है | उसे न खोये का सोच है 
ओर न अ्नपाये हुए की चिन्ता ! सोच और चिन्ता दोनों से असम्पृक्त कवि 
जिस वेपदंगी से श्रपणि वात कहता है, वह यथार्थ कि कद्ठु-तीखे सदर्भो को 
भोगने के वाद की ही सच्चाई है : 
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१. दुख नहीं होता /उलटे एक परिपूर्णाता सी। 
मन में उतरती है/ 
२. जब किसी वात से मुझे सुख नहीं मिला 
तव कोई चीज /दुख भी मुझे कंसे देगी 
तुम कहो जो तुम्हें कहना है ।' 
सारांशत: यही कहा जा सकता है कि आलोच्य संग्रह एक परिवेशवद्ध 

जागरूक कवि की अनुभूतियों का संग्रह है । अपवाद स्वरूप आये झादेशात्मक 
और उपदेशात्मक स्वर थोपे हुए निर्देश होकर भी इतनी सही अनुश्नतियों के 
बीच स्वाद ही देते हैं | वेसे आदेश की कविता 'यह करो, वह करो' की कविता 
मूल्यहीन ही होती है, किन्तु यहाँ आये अपवाद-श्रपवाद मानकर छोड़े जा सकते 
हैं ः तुम्हारे साथ-साथ, चाप की डाली” छाया दो” कविताएं ऐसी ही हैं। 
कहीं-कहीं गम्भीर कथनों के वीच में कृदकर आई अगंभीर कथन-वृत्ति (जो 
पुरानी आदत है) यहाँ भी मिल जाती है। यों पूरे संग्रह में ऐसे विरल कथन 
गंभीरता और उदासी को तोड़ने के लिए अपनायी गयी शैली मभीहो 
सकती है : 

“अपने दुखड़े को तरजीह देता हूँ । 

या कहो उससे अच्छा मानता हूँ कमर कसना । 

विनोवा कहते थे दिल्ली में वसवा : 

स्वर्गवासी हो जाने का पर्याय है 

और पूछते थे क्‍यों भवानी वादवू 

इस पर तुम्हारी क्‍या राय है ? 

इसके वावजूद संग्रह की कविताओं में जीवन की अनुभूतियाँ रस्सी की 

तरह वुती हुईं हैं, कहीं कोई विखराव या अनावश्यक विस्तार नहीं | हर 
कविता छोटी और अपने में पूर्णो है। सच है कि उन्होंने अपने हर अनुभव के 
रेशे को समेट कर रख दिया है--बुनी हुई रस्सी की तरह ! 


न 


लक्ष्मीकांत वर्मा 


अतुकान्त' 


लक्ष्मीकान्त वर्मा नयी कविता के प्रतिष्ठित कवियों में है। उनकी 
कविताएं समसामयिक परिवेश और उसकी सारी संग्रति-विसंगति को व्यक्त 
करती हैं । कवि की चेतना एक साथ दो स्तरों पर संघर्षरत है : एक ओर तो 
उसकी भावनाएँ हैं और जहां ये हैं वहाँ परिवेश की तस्वीर शआ्राँखों के सामने 
से ओभल हो जाती है और दूसरी ओर परिवेश का दबाव है जहाँ निजी 
सम्बन्ध या निजी दायरा गायब हो जाता है। ये दोनों स्तर लक्ष्मीकांत जी में 
भी हैं; किन्तु वे दोनों को मिलाने का कलात्मक प्रयास करते हैं। कुछ लोगों 
की यह धारणा हो सकती है कि इन दोनों स्तरों का मिलान असंगत है । 
मैं भी इस बात से सहमत हूँ, किन्तु इस असंगति में, परिप्रेक्षष के इस दबाव 
ओर निजी दायरे के बीच में अ्रन्तराल को पाटने की कोशिश सिर्फ कोशिश हो 
तो हो, किन्तु वास्तविकतः का एक अहम्‌ छोर भी है । यही तो वह ॒स्तर है 
जहाँ जीवन के सारे आदशे, सारी गरिमा और सारे जीवन-संदर्स खोखले, शुन्य 
आर एक जीवित विडम्बना बन कर रह जाते हैं। चेतना के ये दुहरे स्तर 
कभी व्यंग्य-विद्र प की शली में आकार पाते हैं और कभी विद्रोह और आक्रोश 
के स्वर में । लक्ष्मीकान्त जी की अ्रधिकाँश कविताओं का स्तर यही है। उनकी 
कविताएँ जिस यथार्थ को बिम्बों और अप्रस्तुतों के तहत अर्थ देती है वह 
जिन्दगी का रोजमर्रा का नीरस, खण्डित, अरुचिपूर्णी, भयावह और पीड़क 
यथार्थ है । इसी शव खला में जिस भीषणता और खाई-खड्डों की गहराई उनकी 
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कविताएँ नापती हैं, वह मध्यवर्गीय जिन्दगी का, उसके ही आसपास के परिवेश 
का यथार्थ है। यथार्थ के प्रति गहरी रुचि और असंगतियों का चित्रकार 
लक्ष्मीकांत अपनी कविताओं को सजाता-संवारता नहीं है। वह उन्हें नंगे 
आशभूपण हीन रूप में या कहें--असली रूप में ही पेश करता है। उसका 
जिन्दगी का खुरदरा और अनगढ़, किन्तु दमघोंट पक्ष है। इसी से उनकी 
कविताओं का रूप यूकलिप्टस' जैसा है; लम्बा, सीवा-सपाट और तीखा ! 

'ग्रतुकान्त' में 65 कविताएँ हैं | इन्हें कई खण्डों में वाँटकर रखा गया 
है। यों ये खण्ड न भी होते तो मी उनकी प्रेषणीयता वावजूद अनेक कम- 
जोरियों के साफ़ थी। शायद कुछ खास तबके या किसी खास 'मूड़स' की 
कविताएँ एक जगह रखने का खयाल रहा हो । लेकिन यह खयाल वेकार ही 
हैं क्योंकि सारे संग्रह में विखरी हुई मवः:स्थितियाँ यों भी साफ़ है | सारे संग्रह 
को पढ़ने के वाद कई सवाल एक साथ सामने आते हैं : कथ्यगत संदर्भ, यथार्थ 
का तीखा अहसास, निजी परिवेश और उसका दवाव, प्रत्येक जमाव को खण्ड- 
खण्ड कर देने की आदत, निरर्थकता और विसंगति, सत्य की खोज में उसकी 
एक भोकता की हैसियत, वहुत कुछ का निषेघ; निजी परिवेश के पीछे से 
झाँकता हुआ आस-पड़ोस, परिस्थितियों के दवाव से क्रुककर व्यक्त की गई 
लाचारी और शअआत्मलीनता की स्थिति पर हताशा और ऊव से दूर एक संतुष्ट 
मनःस्थिति, अपने किये हुए पर, भोगे हुए पर, पश्चात्ताप की छाया से दूर तृप्त 
मनःस्थिति आदि को कई कोण्यों से कविताओं की आत्मा में देखा जा सकता 
है। इन कविताओं की भापा सीधी और एकदम '“डाइरेक्ट एप्रोच' की भाषा 
है। वह खुरदरी और सख्त है, किन्तु फिर भी वह लाचारी या असमर्थता की 
भाषा नहीं है । उसमें सही वात कहने वाले सही शब्द हैं, उनका नियोजन 
अर्थपूर्णों है । 

संग्रह की श्रधिकाँश कविताएँ मध्यवर्गीय जिन्दगी की तस्वीरें हैं । इनमें 
जिन्दगी की कद्गता, उदासी और ऊब के साथ-साथ जिन्दगी से लड़ते उस 
आदमी का विम्व है जो रोज़ाना कितने ही संदर्भो में घूटता-पिटता व अनेक 
लाचारियों में जिन्दा रहता है क्योंकि उसे जिन्दा रहना होता है, इसलिए रहता 
है । परिवेश का दवाव सहते संघर्ष जीवी व्यक्ति और उसके समाज की प्रतीक ये 
कविताएँ एक गहरे दायरे में लिखी गई हैं। ऊपर से देखने पर इनमें जीवन- 
गत कठ्ठता, तिक्तता और संत्रास का सकारात्मक स्वर है और यह ठीक स्वर 
हैं क्योंकि आज की दुनियाँ में इनसे छुटकारा भी कहाँ है, किन्तु इसी के पीछे 


]92 |पुनश्च 


इनसे उबरने की लालसा भी कविताओं से स्पप्ठ होती है । इस प्रकार कट 
यथार्थ श्र उवाने वाली स्थितियों के स्व॒रों का सकार उनसे मुक्ति का 
स्वर भी हो गया है। जैसा कि मैंने कहा है ये कविताएँ गहरे संदर्भो से सीधे 
ठकराने वाली कविताएँ हैं, किन्तु यह टकराहट एकालाप की शंली में 
व्यक्त हुई हैं जो एक ओर तो निजी परिवेश से सम्बद्ध है और दूसरी ओर 
सामाजिक श्ौर ऐत्तिहासिक संदर्भ से आवद्ध । एक में वे रमते दिखाई देते हैं 
और दूसरे में जागरूक । यह रमवा और जागरूकता अ्रकेलेपत और अपने में 
ही डूबते जाने की स्थितियाँ नहीं है । इनका भी सामाजिक पक्ष है ! 
लक्ष्मीकान्त जी की आत्मलीनता अ्रध्यात्म का कोई संदर्भ नहीं और 
न इसमें किसी विराट के प्रति समपित होने का भाव ही है। यह आत्मलीनता 
या अपने में सिमटना हर दवाव, हर ट्ूृटन और हर विखराव को मोगते हुए 
लाचारी की आत्मलीनता है जो तभी तक कायम रहती है जब तक कि वह 
उनके ऊपर से गुजर नहीं जाता । ग्रुजरने के बाद जो भी बचता है, उसी में 
वे श्रपने को, अपने अस्तित्व को और अपने सिर को वचाते दिखते हैं : 
में आत्मलीन हूँ, रहेगा आत्मलीन, 
बन नहीं सकता आवाज मैं किराये की । 
नहीं हूँ भौंपू, प्रतिब्वनि किसी विज्ञापन की 
ग्रपनी आत्मलीन स्थिति में, करुणा, वेदना, पीड़ा । 
उन सबकी जो मेरे साथ-साथ । 
या “अपना सिर बचा लिया है/ताकि वक्त जरूरत काम आये / 
अतुकान्त”' का कवि निजी परिवेश में सामाजिक परिवेश को कंसे 
उभारता है, इसके एक नहीं कई उदाहरण संग्रह की प्रारम्भिक कविताओं में 
भी उपलब्ध है । उनमें जो मच्य-वित्त परिवार का खाका है, आम आदमी की 
स्थितियों का अंकन है या महीने के शुरू को और आखिरी तारीख की हप॑ं 
मिश्रित वेदना है या स्टोव का ठंडा होना और चाय के टिन” के खाली होने 
का संदर्म है, वह सब एक वर्ग की स्थिति है, एक समाज की रिक्तता है, जो 
अकेले लक्ष्मीकांत की नहीं है । महज कलम की कुदाली से चाय की खेती 
करने में असमर्थता का अहसास करने वाला और “चाय के टिन के खाली होने 
को साहित्य दुर्वासा का महाशाप' मानने वाला ही जब कहता है कि “हर 
पहली तारीख---एक चीख /हर आखिरी तारीख एक भूख /हर मास का अरल- 


पुनश्च | [93 


विदा-विदा / हर सुबह एक लीक/घनी शाम का प्रतीक” |या “मेरा अपराध 
यह है/कि मैंसे कारनिस से गिरे हुए गौरेया के चुजे को/फिर कारनिस पर 
रख दिया है”/तो उसके निजल्व में भी दायित्व वोब और सामाजिक स्वीकार-- 
एक सहज और मुक्त स्थिति का अनिवार्य स्वीकार दिखाई देता है। इस 
स्वीकार में कवि अपनी पराजय को भी स्वीकारता है और अपनी विवशता 
और टूटन को भी स्वीकारता है । अनेक स्थितियों से ठकराना और विभिन्न 
समस्याओं और निजी अनुभूतियों की गहराई से की गई अ्रभिव्यक्ति में जिस 
सत्यान्वेषक की स्थिति को अंकित किया गया है वह महत्‌ है, संदर्म से कटी 
हुई नहीं है । उसमें वह सत्यान्वेषक के साथ-साथ मोक्ता भी है : 
“तपस्वी तो मैं भी था/घास की तो रोटी मैंने भी वनाई थी। 
पर चूहों की नस्ल में /आदमी से विल्‍ली तक/ 
महज भटक नहीं पैदा की।/ 
विल्ली ने घास की रोटी नहीं खायी।/ 
बच्चों को मगर खानी पड़ी/ 
हैँ क्या करू तपस्वी तो मैं भी था / 
प्राजय का यह सहज स्वीकार है । इसमें न आक्रोशी मुद्रा है और 
न हताशा ही है। इसके विपरीत सम्पुर्णे स्थिति पर एक व्यंग्य और निरर्थकता 
बोध का आभास भर है, विवशता का स्वीकार मर है । असल में लक्ष्मीकान्त 
का स्वीकार-बोध वहुत गहरी और तीखी स्थितियों का स्वीकार है। इतना 
सच, इतनी विपमताओ्रों का बिना कुछ रखे उठाये स्वीकार-बोब कवि की 
ईमानदारी का सूचक है। यह स्वीकार उस समय और तीखा और त्रासक हो 
जाता है जब कवि कहता है : 
मैं कहीं इस भीड़ में खो गया हूँ 
मैं कहीं इस परिवेश में पपड़िया गया हूँ 
और कहीं इन रोशनियों में अंबा हो गया हूँ 
“केवल अर्थदीन लकीर सा 
'“'विवेकहीन तस्वीर सा 
**समभ्यता की हर रोशनी में 
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शायद मुझ जैसे लोग खपते आये हैं 

तो सोचता हूं 

यह मैंने वया किया ? 

मेरा घर/एक हरा-भरा गुलदस्ता हो सकता था 
लेकिन मैंने यह क्‍यों चुना ? 


एक वात साफ़ है कि “अ्रस्तित्ववोध” कविता में ही क्‍यों और भी 
कविताओं में लक्ष्मीकान्त का कवि पछतावे और ऊब का कवि नहीं है । वह 
पैथिल्थ और पसत मनोदशा का कवि नहीं है । वह खौफ़नाक स्थितियों को 
स्वीकारता है, उन्हें मोगता हैं, उनके सामने विवश भी होता है, किन्तु उसे अपनी 
इस स्थिति के लिए कोई पछतावा नहीं है, कोई शिकायत नहीं है क्योंकि 
सही का स्वीकार और यथार्थ की विसंगतियों का प्रतिवोधात्मक स्व॒र उन्हें न 
पछताने का मौका देता है और न शिकायत या ऊब का। वह हताश मनः 
स्थितियों में तो है, किन्तु उसका अस्तित्व बोध कहीं हृटता या बिखरता हुआ 
दिखाई नहीं देता है : 


“किसी महान्‌ का उच्छिष्ट मैं नहीं 

किसी संभाव्य की अनुक्रमरिगका नहीं 

किसी समाप्ति का समापन चिन्ह नहीं 

मैं हूँ श्रपने ही लघु अस्तित्व से जन्मा 
व्यापक परिवेश का साक्षी और साक्ष्य 

मेरी लघुता है परमाणु वाही सार्थेकता”**“* 


या फिर 


“जो भी किया / अच्छा किया/ 
ऐतिहासिकता को भोगा /|इतिहास का भोग नहीं बना” | 


इस विवेचन से तीन-चार वातें साफ़ हुई हैं, किन्तु साथ ही यह भी 
साफ़ ही है कि लक्ष्मीकान्त की सामाजिकता व्यक्ति के धरातल पर आकर जिस 
रूप में अभिव्यक्ति पाती है, उसका एक विशेष ढर्रा है। इसके साथ जब वे 
सामाजिक बोध से खुले रूप में या इतिहास से जुड़ने की इच्छा करते दिखाई 
देते हैं तव (जो वेयक्तिक संदर्भ उनसे छूट गया होता है उसके विना) उनकी 
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शैली सामाजिकता को बनावटी रूप दे देती है । यही वजह है कि निजी स्तर 
प्र सामाजिकता का गहरा अहसास रखते हुए भी पूरी तरह सामाजिक परिवेश 
में खडे होने के चक्‍कर में वही अहसास उनके हाथ से छूटने लगता है, वे 
भटकने लगते हैं। और तमाम कोशिशों के वाद भी वे कविता में ऐसी स्थितियों 
के पैबंद लगाते प्रतीत होते हैं। इतिहास के दर्पण” खण्ड की कविताएं प्राय: 
ऐसी ही हैं/और तो और कुछ गलत कविताओं में भी जब वे श्रीमती बंसल 
का संदर्भ देकर जो बात कहना चाहते हैं, वह भी कोरा वक्तव्य वनकर रह 
जाती है, उससे वे जो व्यंजित करना चाहते थे, वह भी नहीं हुआ और कविता 
बेकार और ठंडी बनकर रह गई है । 


नयी कविता में जिस लघुता को महत्ता दी गई थी, वह यहाँ भी मिलती 
है । लघुता का अहसास और उसे बनाये रखकर अपने अस्तित्व को रक्षणीय 
मानना तो ठीक है, किन्तु उसे इतना तूल देना कि वही सब कुछ है, वही 
प्रदीप्त, आभामण्डल और सौर मण्डल है तो लगता है कवि किसी पग्रन्थि का 
शिकार हो गया है । लघुता की रक्षा ठीक है, उसका स्वीकार ईमानदारी है । 
लघुता अपरिहाय है/यहाँ तक भी ठीक है, किन्तु लघुता में सर्वभृतेषु' या 
विश्वचेतना का समावेश छंदम ही लगता है । एक लघु अस्तित्व की सार्थक 
माँग! के अधिकांश स्थल इसी छद॒मता से आवृत हैं । 


'अतुकान्त' का कवि संघ से साक्षात्कार का कवि है । यही वजह है 
कि जहाँ संघर्ष या उससे किया गया साहसिक साक्षात्कार, परिस्थितिक जटि- 
लता और उलभाव है वहाँ उसकी अभिव्यक्ति भी साहसिक ढंग से की गई 
है। यह जरूरी नहीं है कि जटिल परिवेश और उलभी हुई मनस्थितियों के अंकन 
में शैली भी उलभी हुई हो । मैंने पीछे के पृष्ठों में जिस मध्यवर्गीय विसंग्रतियों 
आऔर तज्जन्य त्रासक स्थितिथों के चित्रण की वात कही है वहीं यह भी देखने 
की चीज है कि वे संदर्भ आरोपित और ऊपर से ओड़े गये तो नहीं हैं। कवि 
जिस टिन्शन' और 'टेम्पर' की वात करता है, वह कहीं किसी स्तर पर अशुक्त 
या अवाछित तो नहीं है । कविताएँ इसकी गवाह हैं कि इन संदर्भों में कवि 
जिन्दगी का ऊपरी हवाला ही चहीं देता, वरन्‌ उसका एक्सरे' भी प्रस्तुत 
करता है और उल्लेखतीय बात यह है कि यह एक्सरे' ऐसे कोण से लिया 
गया है, कि उसमें सारी तस्वीर ही साफ़ उभर आई है। मानवीय सृल्पों के 
विघटन का खाका या उनकी जर्जर स्थिति का इतना भयावह और चकित कर 
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देने वाला वर्णन इन कविताओं में हुआ है। लगता है जैसे कवि किसी एक 
जगह वेठा सब कुछ को साफ-सांफ देख रहा है । कभी लगता है कि वह खुद 
उस विघटन का शिकार है और कभी लगता है कि यह विघटन का प्रत्यक्ष रूप 
है: हर आदमी, हर समाज़ और हर परिवेश के रूप में । मर गया लम्बोदर' 
कविता में विवेक, श्रद्धा, मानवता, करुणा और धर्म के इसी विघटन की ओर 
संकेत किया गया है | बुद्धि दिवालिया हो गई और श्रद्धा को कीड़े लग गये, 
फिर भी कहीं, किसी सीमा में श्रद्धा-अ्रंध श्रद्धा के रूप में जीवित बच गई है 
श्रौर यह वची हुई अंघ श्रद्धा सारे समाज को कीड़े की तरह खा रही है, लोग 
मरते जा रहे हैं और कवि के शब्दों में “श्रद्धा के कीड़े मगर कम नहीं हुए,/ 
मरा एक उल्लू [मरा एक कल्लू और कल मरेगा कोई घरेलू'/ । 


इतना ही क्‍यों धर्म के नाम पर प्रश्नचिक्न 'लग गया है, राजसत्ता काले 
दाग से अधिक कुछ नहीं है। सारी व्यवस्था का चेहरा ही विक्ृत हो गया है 
फिर बवेचारा आदमी मरने और जीने की दोनों ही स्थितियों का भोक्ता बनकर 
जिन्दगी का विज्ञापन रह गया है : 

आदमी.... 

श्राफिस से लौटते समय का हारा-थका बाबू 

धुएँ से घिरे हुए मकान में 

भूखे परिवार की परम्परा लिये जीवित है । 


'कुछ गलत कविताएँ! खण्ड की कविताश्रों में दो कविताएँ बहुत अच्छी हैं : 
“एक गलत मेहमान जो घर का आदमी था” और “एक गलत परिवेश के सही 
निष्कर्ष'। इनके अलावा एक गलत मसीहा की तलाश में दूसरे सही झ्ादमी 
को सूली' कविता भी कुछ अच्छे अंशों से युक्त है। इन कविताश्रों में कवि की 
रियल थिंकिंग' श्रोर सही परिवेश के सही नतीजे हैं । कवि का यथार्थ जगतृ 
तीखे अहसास को लिये हुए है । इन कविताओं में कवि ऊब और एकरस संदर्भों 
को पीछे छोड़ता हुआ मुक्ति के। तलाश करता दिखाई देता है, एक 'इनडिपेन्डेन्ट 
वे” की ओर बढ़ता : सारी बन्दिशों को तोड़ता दिखाई देता है । यही वजह है 
कि इसमें जीवन की जिन सतही-स्थितियों, यांत्रिकता और निरर्थकता को व्यक्त 
किया गया है, वह बहुत ही सीधी और खुली भाषा में कही जाने से उल्लेखनीय 
लगती है। अपने को ही अपने घर में मेहमान समभे/जाने वाली आ्ाकांक्षा जिस 
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घुटन और संदर्भ को व्यक्त करती है वह कवि के भोगे हुए तीखे अहसास की 
प्रतिक्रिया है । कवि का दर्द यहाँ परिवेश में फैलता दिखाई देता है| उसे यह 
जिन्दगी ऊलजलूल और निरथंक लगती है। अपने शहर में रहकर एक मेहमान 
की स्थिति को आकांक्षा और शहर में रहकर भी उससे दूर रहने की शअनुभूति 
जव गाढ़ी हो जाती है तो कवि को लगता है : 


सारा शहर मुझे समाया हुआ सा लगता है 
निर्जीव ममी सा 
अपने मीतर एक विशाल मरी हुई संस्कृति 


एक गुलामों की परम्परा 

और सम्राटों की लाशवाला 

पिरामिड़ की पर्तो में दफनाया हुआ सा लगता हूँ 
और तव 


मैं रोज सुबह अपने घर से निकलता हें 
और लम्बी यात्रा के वाद 

वाया फाफामऊ घर पहुँचता हूँ 

ताकि मैं अपने घर में 


परदेसी मेहमान समभे जाने की आकांक्षा लिये रोज-रोज 
विना मरे, जिन्दा घर वापस आ जाया करू 

और मेरे घर वाले, मुकभसे यह आशा किया करें, 

कि झाज नहीं तो कल, मैं उन्हें मेहमान समझूगा ।।' 


इसी तरह गलत परिवेश के सही निष्कर्प भी बड़े तीखे और सही अहसास की 
सीघी-सपाट अभिव्यक्ति से युक्त हैं। सही वर्ष गाँठ के गलत नतीजे” कविता 
में दाम्पत्य जीवन की ऊब, सम्बन्धों के खोखलेपन-एव्सडिंटी!' और एकरस 
खिचती जिन्दगी की तस्वीर का एक पहलू व्यक्त हुआ है । इन सारी वातों 
को पढ़कर यही लगता है कि जिन्दगी निरथंकता और ऊब का ही दूसरा नाम 
हैं । मैं समझता हूँ यदि यह लगता है तो यही वर्तमान परिवेश का सही अह- 
सास है। लक्ष्मीकांत की स्थिति इस सबको भोगते हुए भी एक मुक्ति की 
खोज, एक आस्था की खोज लगती है । उनका रूमानी मन जो प्रायः नये 
कवियों से कहीं न कहीं चिपका हुआ है, सारी कड़वाहट को पीने के वाद भी 
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किसी शर्वत की खोज का संदर्म है। भले ही शर्वत की खोज में वह कुछ भी 
न पा सके, सिर्फ कोशिश कर सके । ऐसी कोशिश, ऐसे ही किसी शर्बंत की 
खोज, लक्ष्मीकान्त की कविकाशओ्रों में कहीं-ककहीं दिख जाती है । उनकी 
थी हुई मुटिठयाँ जो तलाशती हैं वह अ्रस्तित्व-की तलाण होकर भी एक 
जिजीविया से टेप को हुई है। शांति किसकी” कविता में जिस शान्ति की 
कामना हैं, वह भी श्रमर शान्ति का संदर्म है। उसमें जिन विराट मूल्यों की 
चाह संकेतित है, वह कवि की थश्रास्था का ही संकेत है : और तुम्हारे इस 
प्रयत्न में/शान्ति मर गयी/या मैं भी शान्ति -चाहता हेँ/लिकिन वह शान्ति 
नहीं /जिसमें दोस्ती और दुश्मनी का/महज एक खेल हो/तुम बन्दृक को बुरा 
गौर तलवार को अच्छा कहने/बम को गाली दो/श्रौर जेब में वारूद लिये 
घ॒मो /मुझे वह शान्ति नहीं चाहिए जिसमें/नासूरों को रोकने के लिए तुम 
अंग्रारों से / इत्र निचोड़ने का नाटक करो /अ्रसल में इन रंगों का मिट जाना 
ही अमर शान्ति है। जो श्रर्थों में, संदर्भो में, व्यर्थ भ्रमों का ताना-वाना बुनते 
रहते ।' इसी तरह दर्द! की अनुमृतियों से प्रेरित होकर लिखी गई कविताशों 
में भी दर्द के सहारे सुक्त-खुलेपन का भाव श्रभिव्यक्त हुआ है । कहीं-कहीं श्रतीत 
का मोह भी, भ्रपवाद स्वरूप ही सही, दिख जाता है । सामान्यतः ये कविताएँ 
रोमानी संदर्भों से हटती गई हैं, भावना को यथार्थ या वौद्धिक चेतना दबोचती 
गई हैं। 'प्रेम-पत्र' भी खाली या अरथहीन कागज का द्वुकड़ा भर रह गया है । 
फिर भी “रोमान' से कवि एकदम मुक्त नहीं हुआ है, मुक्त होने की कोशिश में 
प्रयुक्त शैली ही कई वार उसे उधर ले जाती है । 
इस प्रकार कवि दोनों संदर्भों को जीता रहा है, भले ही एक को कम, 
दसरे को ज्यादा । भाषा कथ्य को सही ढंग से सम्प्रेषपित कर सकी है | बीच- 
बीच में अ्रग्रेजी शब्दों की खपत भी पुरी तरह हुई है । कुछेक कविताश्रों में 
शब्द चमत्कार भर हैं, वे शब्द के साथ श्रर्थ शून्य भी हैं । सन्‌ ५३ श्र "समय: 
कानिवाल' जैसी कविताएँ ऐसी ही हैं । एक वात श्रच्छी है कि कवि शिल्प के 
चक्कर में भटका नहीं है। कविताओं में एकाध को छोड़कर अनावश्यक 
विस्तार भी नहीं है, विम्ब, प्रतीक और श्रप्रस्तुत सहज है । रोजमर्रा की जिन्दगी 
से उठाये गये होने से उनका अर्थ तो गहरा है ही, उम्र भी लम्बी प्रतीत होती 
है । पौराणिक प्रतीकों ओर उपमानों का प्रयोग प्रारम्भिक कविताओं में 
जरूरत से ज्यादा है जो उबाता भी है, और पाठक के लिए समस्या भी वन 
जाता है । ऐसा लगता है कि कवि पौराणिक कोश लेकर बैठा है और हर संदरू 


या पात्र को कहीं न कहीं 'फिद' बैठाने के चक्कर में उन्हें चुनने के वजाय 
वीनने लगा है। लक्ष्मीकान्त एक जमे हुए या जमाये हुए कवि हैं । अतः 
उन्हें तो समसामयिक परिवेश से ही प्रतीकों को चुनना चाहिए था | पौराणिक 
संदर्भों की निस्सारता आज की जिन्दगी से सिद्ध है। अतः कई जगह उनका 
प्रयोग अच्छा और सार्थक है तो कई जगह वेकार सावित हुत्रा हैं | हाँ, इनके 
प्रयोग से कवि सहज ही जिस पौराणिक परिवेश की व्यर्थता सिद्ध कर गया 
है, वह काम की चीज है और थोये आदणों से जिन्दगी चलाने वालों पर तीखा 
प्रहार भी । यों पौराणिक संदर्मो का उपयोग आधुनिक संवेदनाश्रों के लिए भी 
कारगर हो सकता हैं। वदली हुई परिस्थितियों में इनका उपयोग इसी सिद्धि 


7०» लिए हे ग्रे ठीक है प्र अति सर्वत्र वर्जयेत 
के लिए हो तो ठोक हैँ, पर आंत सवत्र वजयंत । 


<०९ 


भारतभूषरा श्रग्रवाल 


अनुपस्थित लोग' 
और 
“एक उठा हुआ हाथ' 


अनुपस्थित लोग : 

भारतभूषण , 'तारसप्तक' के कवि हैं, किन्तु अरब तक उसके अलावा 
भी उनके कई संग्रह सामने आ चुके हैं। गत दशक में उनके दो संग्रह : 
अनुपस्थित लोग और (एक उठा हुआ हाथ' प्रकाशित हुए ॥ एक ६५ में और 
दूसरा ७० में । दोनों संग्रह एक दूसरे से सम्बद्ध भी हैं और असम्बद्ध भी । 
भारतभूषण शुरु से अब तक एक खास टन पर कविता लिखते रहे हैं । 
उनके हर संग्रह में कुछ खास तत्व रहे हैं जो हर स्थिति में उनसे जुड़े हुए हैं । 
प्यार, दें, छुठपटाहट और निराशा तो छवि के बंधन में भी थी और वही 
संदर्भ कतिपय फेर बदल के साथ अनुपस्थित लोग' में भी है। फ़क केवल 
अभिव्यक्ति का है, स्थितियाँ सबकी सब वही हैं, सिर्फ परिस्थितियों के बदलने 
से “रोमांस”, रूपाकर्ष ण और प्रेमाकांक्षा को व्यक्त करने वाली शैली बदल गई 
है। पहले वे प्रेम और दर्द के लिए एक साथ समपित होते और छटपटाते थे, 
अ्रव दर्द को सहलाते हैं, सहन करने की कोशिश करते हैं । पहले की छटपटाहट 
और बैचेनी यहां आकर प्रेम की सहज मनस्थितियों के बिम्बों में बदल गई है 
जिससे अहसास का बोध बढ़ा है । प्रेम और सौन्दर्य की छवियों के विम्ब संग्रह 
की करीब आधी से ज्यादा-कविताएं घेरे हुए हैं॥ कहीं रूप का आकथषंरा है, 
कहीं रूप में ड्रव जाने के समय का समर्पण है, कहीं स्मरण का दंश है और 
कहीं एकान्त के क्षणोों का अतृप्तिमुलक वेदन है । एक दो कविताओं में प्रकृति 
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का सौन्दर्य भी सिमटा हुआ है । टेर उठी मोर की' ऐसी ही कविता है, पर 
संश्लिष्टता के अभाव में और चमत्कारिक शैली के सहारे लिखी जाने के कारण 
वहुत हल्की सिद्ध होती है । आज के युग में जहाँ श्रेम का श्रर्थ ही वदल गया 
हो, घिस-घिसाकर जो वासना का पर्याय हो गया हो, ये कविताएँ सही और 
मामिक तो लगती है, किन्तु इनकी परिवेशगत साथंकता का प्रइन भी है, वह 
समस्या भी है, वे प्रश्त भी हैं, वे त्लासक और असंगत संदर्भ भी हैं जो आदमी 
को कहीं गहरे ही घन की तरह खाये जा रहे हैं ॥ यह तो ठीक है कि कवि कुछ 
और कवियों की तरह क्त्रिम आधुनिकता के चक्कर में न पड़कर अपने परिवेश 
व अपनी ही परिधि में है। उसने कोई वनावटीपन ओढ़ने की कोशिश नहीं की! 
यह उसकी ईमानदारी का सबूत है, किन्तु यदि यह ईमानदारी है तो निजी 
परिवेश और उसमें भी रोमानी परिवेश के प्रति बरती गई ईमानदारी है। 
यह पक्षवरता है, परिवेश से कटकर अपने में लीन होते जाकर पाई जाने 
वाली अवौद्धिकता है, आत्मलीनता है । 
कुछेक कविताएँ त्तो बिल्कुल वेकार हैं : कविता के नाम पर की गई 
वकवास हैं । उसमें व कथ्य है न शेली केवल चलताऊ वातें हैं या तुकाग्रह से 
लिखी निरर्थक और वासी पंक्तियाँ मर हैं: 'मसिजीवी', “कनाटप्लेस', 'एक 
साक्षात्कार, एक चिट्ठी का द्रुकड़ा, घुकघुकी जब हकी, “वे और मैं', एक 
सोच : भविष्य के बहाने! और तो तब्रादि। कविताग्रों के नाम पर लिखी गई 
ये पंक्तियाँ कविता तो क्‍या वक्तव्य भी नहीं हैं । इनमें न तो कविता है और न 
कविताभास । नहीं मालूम भारतभूषण जी ने क्या सोचकर इन्हें संग्रह में स्थान 
दिया है। यदि कोई ठोस विचार भी इनमें मिल जाता तो भी संतुष्टि हो 
सकती थी। 
प्रेम और पीड़ा के वाद यदि संग्रह की कविताओं में कोई कथ्य है तो 

वह है मुक्ति की कामना-खुलकर जिन्दगी बिताने की कामना! मुक्ति ही 
प्रमाण है' कविता में कवि मुक्ति की वात 'जिस शली में करता है, वह नयी 
कविता की शैली नहीं है। मुक्ति ही सौन्दर्य का अन्तिम प्रमाण है जैसी पंक्ति 
भी आधुनिक वोब से दूर एक रोमानी संदर्म प्रस्तुत करती है । 'मुक्ति' भाव 
को लेकर लिखी गई मुक्ति' शीर्षक कविता फिर भी प्रभावित करती 

संग्रह में कुछेक अच्छी कविताएँ मी हैं: सही करता हूँ, खण्ड हैँ विराट 
का', विदेह' और “ोलता हूँ इन कविताओं की अनुभूतियाँ एक त्रर्थ में 
भाववोध का एक नया घरातल प्रस्तुत करती हैं । कहीं-कहीं, थकान, ऊब और 
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उदासी का अ्रच्छा चित्रण हुआ है । जिन्दगी की व्यस्तता और परिवेश की 
जटिलता से उत्पन्न दवाव और तनाव के संकेतक प्रतीक अ्रच्छे विम्ब दे गये हैं। 
(विदेह) अपनी लघुता के प्रति श्राश्वस्ति का भाव और खण्डश: होकर 
भी पूर्ण बने रहने की या पूर्ण दिखाने की भावना आरोपित भले ही हो, कवि 
के वोब का इतर पक्ष तो है ही । (खण्ड हैँ विराट का), बोलता हूँ कविता 
में तनाव और शून्यता से छुटकारा पाने का भाव है । कवि को पछतावा है कि 
उसने इन्हें शक्ति क्यों समझ लिया ? वह जैसे इन सवका निषेध कर आस्था 
की खोज करता है, किन्तु यह खोज ऐसी नहीं जो संघर्षों को भेलते हुए या 
मेलने के वाद मिली अनुभूतियों की प्राणवत्ता सिद्ध करती हो । यह तो घवरा- 
कर, महसूस की गई मनोदशा की याचको मुद्रा है, कारुरणिक स्थिति है । 'सही 
करता हूं! मैं रोमानी प्रसंगों की तड़फन और प्यास तो है ही, अधूरे व्यक्तित्व 
का स्वीकार भी है । 
वस्तुतः अनुपस्थित लोग” रोमानी भाव वोध का निजी परिवेश प्रस्तुत 

करता हैं। इसमें 'लोग' हैं ही नहीं, समाज, सामाजिक संदर्भ परिवेश या 
परिवेशवद्ध व्यक्ति कुछ भी तो नहीं है । ६५ का संग्रह होकर भी ६५ का वर्ष 
या उसके आस-पास के वर्ष भी इसमें नहीं हैं। प्रेम, सौन्दर्य और पीड़ा जैसे 
शाइशवत विषयों का यह कविता संग्रह मापा और अप्रस्तुतों की दृष्टि से फिर 
भी प्रभावित करता है। अगप्रस्तुतों का चयन यथार्थवोष के आयाम-प्रस्तुत 
करता है । कहीं-कहीं तो अप्रस्तुत बहुत ही सटीक हैं । ऐसे सटीक अग्रस्तुतों 
के प्रयोग में ही कहीं छिपा परिवेश किसी संदर्भ से काँक जाए तो भी संतोष 
करना चाहिए ॥ 

मेरा उदगार आज /| वर्षा वीत जाने पर उत्तरी हुई बाढ़ की / 

छोड़ी हुई रेत सा ही/ रूखा रस-हीन है/ 

और मेरा प्यार आज॥/क्र्‌ द्ध अध्यापक से श्रकारण पिटे हुए/ 

निरपराध वालक-सा /शंकित, दमित है / 
एक उठा हुश्ना हाय : 

अनुपस्थित लोग! में जो कवि का निजी परिवेश था, रोमानी 

संस्कार थे, वे यहाँ भी हैं, किन्तु अपेक्षाकृत कम है। कचि यहाँ परिवेश 
के साथ खड़ा दिखाई देता है। उदासी ओर शुन्यता का जो हल्का संदर्भ 
इससे पहले के संग्रह में था; वह यहाँ कुछ खुलासा हुआा है । इस सन्दर्भ 
में घ्यातव्य यह हैं कि कवि को पहले अपनी शून्यत्ता और शक्तिहीनता पर 
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पछतावा मात्र था, एक थिराव था, किन्तु यहाँ वह उन सभी घेरों को 
तोड़ने की कोशिश में संघर्ष रत व्यक्ति की भूमिका निभाता दिखाई देता है 
प्रेम, पीड़ा ओर सौन्दर्य के संदर्भो के कारण दोनों संग्रह सम्बद्ध हैं और परिवेश 
वद्धता के कारण असम्बद्ध भी हैं ।यों भी यह संग्रह अच्छा है, कवि की 
जायरुकता की भूमिका का परिचय कराता है और एक ऐसे विन्दर॒ पर स्थित है जो 
उसे वीच की स्थिति में लाकर रख देता है | यह प्रेम, सौन्दर्य और समसामयिक 
परिवेश के वीच का, गंभीर सन्दर्भो और हल्के सन्दर्भो के बीच का परिचायक 
हैं और लगता है कवि की छटपटाती आत्मा ने वह स्थिति प्राप्त करली है या 
कोई ऐसा रास्ता निकाल लिया है जो उन्हें रोमांटिक बने रहकर भी परिवेश 
की भूमि नापने के लिए प्रेरित करता है | यही मध्य विन्द्र है, मल्यों की तलाश 
में हस्तगत मुक्ति है : शांति हैं । 
रोमानी संदर्भ को लें तो कवि की हल्की से हल्की और गंभीर से गंभीर 
मनस्थिति के विम्व तक यहाँ हैं । इनमें अतृप्ति और साध, भय, पीड़ा और 
समपंण के छंद हैं । इतने पर भी यह कहना वेमानी होगा कि कवि यहाँ इनमें 
डुब गया है। ये सन्दर्म भर हैं, किन्तु कवि की दृप्टि-उसकी चेतना की आँख 
तो उसके आस-पास फैले परिवेश यांत्रिक जीवन और थोथे आदर्शो की जड़ता 
पर लगी हुई हैं। उसकी पहचान का दायरा बदल गया है और वह उन सभी 
स्थितियों पर अपनी उपस्थिति दिखाता है जहाँ पहले वह अनुपस्थित था। 
“एक उठा हुआ हाथ', जहाँ में हूँ, 'परिदृश्य : ६७ आतिशवाजी', 'उद्घाटन' 
ग्राप मेरा क्या कर लेंगे,, 'हर वार यही होता है! और “चीर फाड़” कविताएँ 
कवि की उपस्थिति और परिवेश की ओर लगी उसकी दृष्टि का जायजा कराती 
हैं । इनमें समूचे देश, राजनीति, प्रजातन्त्र, समाजवाद, राष्ट्रीयता, होटलों व 
रेस्तराँ की चमक-दमक, इलेक्शनफण्ड” शांति-सम्मेलनों की निरध॑कता, जनतंत्र 
का अर्थहीन संदर्म और जिन्दगी की आपाधापी सभी के संकेत हैं। चारों ओर 
के यातनाग्रस्त जीवन से घिरा हुआ कवि भीड़ में खो गया है और वहाँ खोकर 
उसने जो पाया वह ह कहां कहीं विनोदपूर्रा शली में होकर र भो पाठक को कचोटता 
है । 'उद्घाटन' का व्यंग्य और सन्‌ “६७ का परिदृश्य काफी गहरे छिूते हैं । 
जिस देनिक जिन्दगी का और देश के जिस प्रजातन्‍्त्रीय सदर्भ का चित्र है 
वह कहीं-कहीं वहुत गदरा है | शांति सम्मेलनों की अथहीनता, मानवतावाद 
का बोरों में चिना होना, योजना-भवन् की त्रासक बरसात, अ्रन॑तिक सन्दर्नों का 
नैतिक होते जाना, भीड़ का अम्बार और उसमें एक दूसरे पर गिरते पड़ते 
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हरेक आदमी को बेतहाशा भागते हुए सही रास्ते का पता पूछना श्रादि कितने 
ही ऐसे संदर्भ हैं जहाँ कबि कभी व्यंग्य से कभी सपाटवयानी से मन में उस 
परिवेश को उजागर करता चलता है जो आधुनिकता और प्रगति के नाम पर 
निरन्तर अपनी जड़ता में कुछ और जड़ता को नत्थी करता जा रहा है। परि- 
वेश व्यापी जड़ता और भागदौड़ के वाबजूद निष्कियता का अहसास एक बड़ी 
'फाइल' बन गया है जिसमें सब कुछ खुद व खुद नत्थी होता जा रहा है और 
अब वह इतनी भारी हो गई है कि उठा न सकने की वजह से सिर पर हाथ 
रखकर बैठने के अतिरिक्त श्रौर कोई चारा नहीं है । भीड़ में घिरकर निरर्थकता 
के अहसास से कवि दवता जा रहा है और वह महसूस करता है : 

जनत्तन्त्र की टंकी फट गई है/ 

ओर शब्दों का एक भयंकर रेला/ 

अर्रत्ता हुआ सवको निगलने आ रहः है। 

कितावों के फुहारे अखबारों की बौछारें/ 

भाषणों के परनाले/ 

वहसों की नदियाँ/ सव उफन रहे है/ 

हर चीज हर चीज से टकरा रही है/ 

शब्दों के इस सलाव में/ 

योजना की फाइलें /इतिहास के पन्‍ने/ 

भविष्य के अनुमान /भऔर विज्ञान के प्रवन्ध/ 

वहे चले जा रहे हैं (इन्सान या राशन का्ड/ 

अपनापन कौन चाहता है/कुछ और बनने की धुन में/ 

सब वेतहाशा दौड़े चले जा रहे हैं/ 

एक खिसकते शहर की ओर/ 

एक बहुत बड़ा रास्ता है-समान और प्रशस्त/ 

जिस पर पूरे पचास करोड़ आदमी खड़े हैं/ 

भण्डों और नारों से आसमान को चिढ़ाते/ 

भीड़ के मारे तिल धरने को जगह नहीं है/ 

जिन्दगी के कोल्हू में पिसते श्रादमी-दुनियादार आदमी की समस्याओं 

श्रौर उलभनों का हल्का संकेत भी कविताओं में है किन्तु सबके बावजूद 
उसकी नियति तमाम उम्र मशीन की तरह चलते रहने के अतिरिक्त और कुछ 
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नहीं रह गई है ) भारतभूषण का कथय तमाम विसंगतियों के स्वीकार के 
बाद भी शांति और मुक्ति की खोज का ही संदर्भ है । उसमें जिन्दगी की 
गिरफ्त में जकड़े मनुष्य की छटपटाहट और बेंचेनी तो है, किन्तु वह साहसि- 
कंता नहीं जिसकी ओर वह कई जगह संकेत देता हैं। इतने पर भी यह तो 
मानी हुई बात है कि कवि का मुहावरा बदला है उसकी परिवेश के प्रति साभे- 
दारी बढ़ी है पहचान बढ़ी है, भले ही उसे मीठी धुन के न मिलने या उस 
संसार (अतीत ) के फिर ज्यों का त्यों न मिलने पर पछताता रहा हो । (अब 
वह नहीं मिलेगा) कवि के सारे कथूय में बराबर किसी मूल्य या किसी आधार 
वस्तु की अनुपस्थिति से उत्पन्न बंचेनी का श्राभास है । वह कई बार अतीत 
और वज्मान, स्वप्त और वास्तविकता को साथ-साथ रहकर पाठक को 'शाक 
ट्रीटमेन्ट' भी देता है । मुक्तिबोध से सम्बन्धित कविता में यह स्थिति स्पष्ट 
है और भी ऐसे स्थल हैँ जहाँ कवि बीच का रास्ता अपनाता दिखाई देता है । 
संग्रह की भाषा भी पहले की अपेक्षा बदले 'मुड' की भाषा है। हाँ, अँग्र जी के 
शब्दों का जरूरी-गर जरूरी प्रयोग और उन्हें कहीं न कहीं खपाने की लापर- 
वाही से की गई कोशिश कथ्‌य को बीच से अ्रनजाने ही खो देती है। जहाँ 
कवि सतक है वहाँ प्रभाव है, पर शब्दों का सायास चुनाव खतरे के सायरन 
के रूप में चाहे जब बज उठा है । 


७०९०५ 


धविनोदचन्द पांडे 


“विकल्प' 
“क्षष्णपक्ष' 


विनोद पांडे बहुत समय से लिखते भ्रा रहे हैँ | गत दशक में उनके 
दो संग्रह आये हैं: कृष्णपक्ष और विकल्‍प । 'कृष्णपक्ष की ८5५ कविताएँ सात 
खन्‍डों में विभाजित हैं । इस विभाजन का क्रम कहीं सार्थंक और कहीं निरर्थक 
लगता है । सार्थकता और निरथंकता के बीच भूलता हुआ यह विभाजन कवि 
की काव्यानुभूति को बिखराता प्रतीत होता है। कृति से गुजरते हुए बार 
बार यह बात सामने आती रही कि संकलित कविताओं में एकरसता है, 
उसमें एक सी स्थितियों का अंकन है और उसमें आई इस एकरसता को शैली 
भी नहीं तोड़ सकी है। चौथे खण्ड की कविताओं की सुत्न चेतना और 
कथुयगत ठंडापन भाषा और शैली से मिलकर तो और भी ठंडा हो गया है। 
पाँचवे खण्ड की कविताओं की श्रन्तमु खता कवि के आत्मान्वेषण का पर्याय 
प्रतीत होती है । यह आत्मालोचन भी एक हद तक प्रभावित कर सकता था, 
किन्तु इनमें श्राई वक्तव्य प्रियता सारे परीक्षण और अहसास को उल्टा कर 
देती है । 'असंख्य दुख और स्वभाव का आत्मकेदण सारी अनुभूति की 
सघनता को ही विरल कर देता है । इसका कारण काव्यानुभूति ही बनावट 
में वीच-बीच में जबरदस्ती आई हलके वक्तव्यों की स्थिति है । यों कविताओं 
में कहीं-कहीं बौद्धिक संवेदना का स्पर्श भी है। जब कवि कहता है कि अपना 
स्वार्थ न जान सकने के कारण मैं स्वार्थी हुआ और भटका' तो उसके भीतर 
जगी किसी नई चेतना की करवट को महसूस किया जा सकता है। छठे खण्ड 
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में कुछ ऐसी कविताएँ हैँ जो कवि के भावी संतुलन और बौद्धिक जागरण का 
संभावित संदर्भ देती जान पड़ती हैं । इनमें 'पुराना एरोडाम' 'बंसत का आना' 
और, 'नवजात' शीर्षक कविताएं महत्वपूर्ण है। इनमें कवि की जागरूक चेतना 
तो है ही तये प्रतिमानों की स्थापना का वह संदर्भ भी है जो बौद्धिक संतुलन 
और परिवेश के प्रति उसकी पहचान का संदर्भ देता है । सातवें खण्ड की कविताशओं 
में भी मामिक अनुभूतियाँ है, संवेगों का सघन चित्रण है। 'जेसलमेर' और 
'जुही' शीर्षक कविताओं में कवि का भावजगत और शिल्पजगत एक संतुलन की 
भूमिका प्रस्तुत करता हैं । इस खण्ड की लम्बी कविताएँ कथूय की दृष्टि से 
जितनी महत्वपूर्ण वन पड़ी हैं, शिल्प और भाषा के भ्रनगगढ़पन के कारण उतनी 
ही लचर लगती है । “गुड़ियों की राजकुमारी' और “ओरोरस्टेज की मुक्ति” ऐसी 
ही रचनाएँ हैं। कथूय को सम्प्रेषित करने की धुन में शिल्प से कमजोर ये 
कविताएँ एक ऊब बनकर रह जाती हैं । 'जेसलमेर' शीर्षक रचना एक सफल 
आर सब प्रकार से श्र षठ रचना है। इसका प्रवाह और तदनुरूप भाषा प्रयोग 
संकलन की उपलब्धि है । 'भ्रोरेस्टेज के मी कतिपय स्थल कवि की आत्म- 
लब्धि की सूचना देते हें । यदि इसमें वीच-बीच में श्राई वक्तव्य प्रियता न 
होती तो यह और भी सफल रचना हो सकती थी। जिन्दगी की वीरानगी 
को किसी महत आस्था से भरने का प्रयत्न या किसी मूल्य का अन्वेषण, भले 
ही वह अघूरापत लिए हो, कवि की एक स्थिति का सार्थवाह बन गया है। 
वह महसूस करता है कि अनुभवों का दबाव या उनका स्वीकार कर्मठता के 
लिए प्रश्न बन जाता है । यह प्रश्नाकुलता और अधर में लटकी हुई स्थिति से 
थकित कवि का अनुभव किसी समाधान की ओर बढ़ता जान पड़ता है । कवि के 
ये कथन उसकी आश्वस्ति और कोई समाधान पा लेने के बाद की शांतिपरक 
खोज के ही पहलू लगते हें । 

“कर्मों के क्रम का अन्त है 

शुन्य में सुलक जाती हिसा ।। 

या फिर 
“विश्व में नहीं है न्याय 
विश्व में है कविता 
वक्तव्य या कोरी विचारणा कविता नहीं है । यदि ये कविता में आयें 

भी तो इसका काव्यात्मक संदर्भ हर स्थिति में अनिवाये होता हैं। हल्की 
कल्पना जैसे कथ्य को छिछला कर देती है, वेसे ही वक्तव्य प्रियता' या 
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विचारों के घुएं से हुए कंठावरोध की स्थिति में मात्र विचार भी कविता 
के लिए तो खतरनाक ही होते हैं। मैं समभता हूँ यदि कवि ने श्रपने 
विचारों को सही कल्पना का सहारा देकर संवेद्य बनाया होता तो वह 
अ्रधिक सफल हो सकता था | उसके पास कथ्य है, वह कहने के लिए एक 
बचेनी भी महसूस करता है, किन्तु सही भाषा की अ्रनुपस्थिति कविता के मर्म 
का भी गला घोंट देती है। 'ताशो' और 'मातृकाम' कविताञ्रों में जो शिथिलता 
है, उसका कारण भाषा की कमजोरी और कल्पना के सही संयोजन का अ्रभाव 
ही है। यदि इन दोनों कविताञ्रों में विचारों की प्रगाढ़ता के साथ-साथ कल्पना- 
विधान भी तदनुरूप होता तो इनकी श्र ष्ठता श्रौर प्रभावान्विति की तुलना 
नहीं मिलती । 
“(विकल्प 

९०० कविताओं का संग्रह है श्रौर श्रब.॒ तक के कृतित्व की आखिरी 
पहचान । विनोद पांडे की कविताग्नों का कशथ्य प्रेम, पीड़ा श्रौर उससे ही 
लिपटी मनस्थितियों से सम्बद्ध है । उनके श्रव तक के संग्रहों में जिस निजी 
राग का संस्पर्श था, वह भी विकल्प में पड़कर घटिया किस्म हो गया है । 
संग्रह को कई बार पलटने के बावजूद कुछ भी ऐसा नहीं लगा जो विवेचन की 
सीमा में आता हो । सारी कविताएँ व्यर्थ संदर्मों की घिसी-पिटी श्लौर कहीं- 
कहीं तो इतनी निचली भूमिका प्रस्तुत करती हैं कि खीक भी होती है और 
निराशा भी । राजनीतिक श्रोौर सामाजिक संदर्भ पहले तो नहीं के बराबर हैं 
यदि हैं भी तो ऐसे कि न तो किसी परिवेश को उजागर करते हैं श्रौर न 
किसी स्थिति के प्रति कवि को कोई प्रतिक्रिया ही व्यक्त करते हैं। केवल 
राजनीति, समाज, प्रजातंत्र ओर कतिपय ऐसे ही शब्दों का प्रयोग भर कोई 
मानी नहीं रखता है। रोमानी संदर्भ से भी किसी उल्लेख्य संदर्भ का बिम्ब 
नही उतरता । शुरु से आखिर तक एक ठच्डापन और बेहद चलताऊ कथ्य 
और शिल्प कविताओं में मिलता हैं । विनोदजी के पास कुछ लटके हैं और वे 
भी इतने बेकार हैं कि उनसे न तो कविता ही रह सकी है और न कोई 
विचार ही सामने आ सके हैं।न कहीं कोई विकल्प है न संकल्प, न यथार्थ 
है न राग बोध । जो है वह सब एक ही स्थिति का नीरस और उबाने वाला 
कथ्य है | श्राश्चयं है कि यह संग्रह छपा । 


०५०९० 


डॉ० देवराज 


“इतिहास पुरुष 


डॉ. देवराज नयी काव्य-चेतवगा और उस सारे नवलेखन से सम्बद्ध रहे 
हैं जो पिछले दो दशकों में सामने आया है । “इतिहास पुरुष उत्की अनुपम 
काव्य कृति है । इसके दो कारण हैं : एक तो इसमें जिस सांस्कृतिक प्रतिष्ठा 
का प्रयास है, वह जीवन के गम्भीर मृल्यों से सम्बद्ध है और दूसरे इसका 
शिल्प चलता हुआ न होकर सुचितित और संतुलित है । उसमें न तो कथ्यगत 
बिखराव है और न शिल्पगत कमजोरी ही है !” कृति के सृज़न के लिए कवि 
ते सूक्ष कला-बोध और व्यापक जीवन-अनुभूति के साथ-साथ इतिहास- 
दर्शन और इन सबसे सम्प्रेरित और सम्बद्ध गम्भीर चिन्तना का प्रयोग किया 
है । इतिहास खण्ड तीन खण्डों में विभक्त है : प्रथम खण्ड में जिसे परिचय 
खण्ड कहा गया है कवि ने इतिहास पुरुष का परिचय बड़े कलात्मक ढंग से 
दिया है । इसमें मानवजीवन के प्रति कवि ने असीम आस्था और उसकी 
शक्ति के प्रति निष्ठा व्यक्त की है। परिचय खण्ड की सातों कविताएँ जीवन 
को गम्भीर और जटिल प्रक्तिया को कलात्मक पद्धति से स्पष्ट करती हैं । 
जीवन के प्रति यहाँ जो स्वीकारात्मक स्वर है, वह भोतिक और लौकिक दृष्टि 
का दमन दिखाकर आध्यात्मिक चेतना की प्रतिष्ठा का स्वर नहीं है। इसके 
विपरीत कवि की दृष्टि जीवन के परस्पर विपरीत और विरोधी तत्वों के इन्द्र 
के भीतर से उत्पन्न जीवन-दृष्टि हैं । सहस्न नेत्र, सहस्न वाहु और “महाशूकर' 
जैसे प्रतीकों के माध्यम से जो दन्द्द-वोध उभरा है और उसे जो परिण॒ति 
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मिली है वह कवि की मानवास्था के प्रति निष्ठा की प्रतिष्ठा हैं। इस 
तरह “इतिहास पुरुप” पुरातन प्रतीकों और संदर्भो के सहारे प्रस्तुत 
किये गये नवीन बोध का काव्य है। उसको आस्था मनुष्य और उसके 
द्वारा सम्पन्न किये जाने वाले कर्मो के लिए है क्योंकि वही मनुष्य सबका 
नियामक है । भावना, चेतना, प्रज्ञा और क्रिया सब उसी के द्वारा संचालित 
और प्रेरित हैं। एक शब्द में मनुष्य ही अपने समस्त निर्माण के लिए जिम्मे- 
दार है और वही इस जिम्मेदारी का निर्वाह भी करता है, वही नियामक ओर 
निर्णायक है । “भूतल का प्राणभार, हो रहा, विश्व की तमिस्ना मे ढाल रहा, 
स्वयंक्रती स्वराट, व्यापक मै हूँ विराट !” इस प्रस्तुतीकरण के सहारे कवि ने 
पुराने संस्कारों को नवीन श्र की भूमिका दी है । वह मनुष्य को ही महत्ता देता 
है और ईश्वर के प्रति श्रनास्था का भाव उसमें है । संभवतः लघुमानव को 
प्रतिष्ठा देने के हक में कवि की यह स्थिति नये कवियों से अलग नहीं की 
“इतिहास-पुरुष' की ये पक्तियाँ “भोले नर । भूल जा, उस निष्कल, निष्प्रपच, 
अ्रशरीरी ब्रह्म को, “मेरी ही शरण शा, भूल, उसे भूल जा कवि को मान- 
वास्था और उसे ही अपने निर्माण और नियामक के लिए उत्तरदायी ठहराने 
की सचक हैं । 

द्वितीय खण्ड: 'द्वन्द्व-बोध”' जीवन और जगत के द्वन्द्योध को स्पष्ट 
करता है | इसमें चित्रित इन्द्रवोध मानव का वह द्वन्द्बोध नहीं हैं जो नयी 
पीढ़ी से सम्बद्ध है। इस दृन्द्रबोध की आधारशधूमि भारतीय परिवेश और 
विशेषकर उसके सांस्क्ृतिक परिप्रेक्ष्य से सम्बन्धित है । कवि ने किसी आक्रोश, 
क्षोम और किसी ऐसी पीड़ा को महत्व नही दिया है जो कि उसकी स्तायविक 
विक्ृति की प्रतीक हो । विक्ृति से दूर सांस्कृतिक भूमिका पर अधिष्ठित यह 
इन्द्रबोध हमारे जीवन के मानवीय मूल्यों से सम्बन्धित है। यथार्थवादी चेतना 
के सहारे विकसित कवि की दृष्टि इस खण्ड में विविध क्षेत्रीय हो गई है । इस 
खण्ड की कविताओ्रों में जिन्दगी के विभिन्न संदर्भ और पक्ष एक साथ आकर 
मिल गये हैं। सिनेमा कलाकार, वैज्ञानिक राजनीतिज्ञ, कवि, दार्शनिक और 
चिन्तक सभी को एक साथ रखकर कवि ने जीवन व्यापी विकृृतियों और 
मानसिक रुग्णता को भी देखा है | कवि ने श्रपनी आस्थावादी दृष्टि से जीवन 
व्यापी मुल्यहीनता, भय, संशय, नास्ति भयपीड़ित जनमानस, वस्तुमुखी 
भौतिक सामाजिक सभी पक्षों पर दृष्टिपात करते हुए जीवत की दयनीय 
विकृतियों पर प्रहार भी किया है और चिन्ता भी व्यक्त की है। जिन्दगी में 
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समाती जा रही मृल्यहीवता और अर्य हीनता के सम्बन्ध से कही गई ये पंक्तियाँ 
कवि की चिन्तना और चिन्ता दोनों को वाणी देती जान पड़ती है 

मूल्य सूनी दुनिया का देख-देख अथहीन 

देश काल में प्रसार 

मानव की जिन्दगी के दुःसह एकान्त को 

कोस रहे कलाकार, 

भय, संशय, नास्तिभाव, ऊब अकेलेपन से 

नर का अस्तित्व घिरा 


मन के विकल्‍प सभी 
जीवन का केन्द्र व्यक्ति की बस है वासना.... 
जीवनव्यापी मल्यहीनता, संशय, भय, निषेध, ग्रकेलापन और विकल्पों 

से घिरा मनुष्य जिस इन्द्र को भेल रहा है, वह अहम तो है ही, विसंगतियों 
का प्रेरक भी है। कवि सभी को देखता है, समझता है और इन सबसे उबरने 
के लिए जिस आस्था की खोज के निमित्त सक्रिय है वह कृत्रिम नहीं है, एक 
लक्ष्य है और एक जीवन-दृष्टि है । इन्द्र के गहरातें जाने का कारण-शअभ्रहम््‌ 
कारण कवि की दृष्टि में वासना का प्रसार हैं। कहने की आवश्यकता नहीं 
कि कवि ने इस हन्द्र के आधार को स्पष्ट अभिव्यक्ति दी है और प्रतिपादित 
किया है कि वासना को केवल विकार सात्र मानना ठीक नहीं है| इसका अर्थ 
यह नहीं कि कचि अश्लील और अनेतिक का प्रतिष्ठापक है। उसकी दृष्टि 
एइलील-अश्लील और नेतिक-अरनेतिक से परे जिस वासना को-काम तत्व को 
स्थापित करते में लगी रही है, वह स्थापना सांस्कृतिक भूमिका पर हुई है। 
वह कहता है : 

तेरी ये वासनाएँ 

सोनपायी देवों को भीम-कर्ण हलघर 

लहू में प्रवेगमान 

उगीं-पलीं, मत उनसे लज्जित हो, नहीं 

उन्हें हरगिज अपूत मान 


सत-शिव की साधनाएं 
तेरी सब वासनाएँ 
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इस खण्ड में कवि ने मनुष्य को उसकी लघुता में भी तुच्छ नहीं माना 
है । कवि ने उसकी लघुता को विराटता और स्वायत्तता प्रदान की है । जीवन 
में व्याप्त हन्द्र से परे 'इतिहास-पुरुष” जिस व्यापक दृष्टिकोण को वाणी 
देता है वह इतिहास-पुरुष के संदर्भ में ही देखी जा सकती है। तेरी सब 
व्याधियों का ओ मानव ! एक मात्र मैं ही निदान........ मति तेरी गति तेरी, . 
धर्म, कर्म सब तेरा....मेरी ही गोद में” । ज॑सी पंक्तियों में इस बात का 
आवर्तन है ! दृन्द्रबोध' खण्ड में यदि कोई बात खटकती है तो वह कवि का 
उपदेशक और प्रवोधक है जो युवा पीढ़ी के लिए असह्य है, समसामयिक 
चिन्तन में वेकार सी चीज़ है | यदि यह प्रवोधन कविता में घुलकर, यथार्थ 
के संदर्भ में उदघाटित होता तो वह खण्ड और भी ग्राह्मय और सवेद्य हो 
सकता था । साथ ही ऊब ओर एकान्त बोध की जिन स्थितियों से आज का 
युवक घिरा हुआ है और घिरने के कारण वह जिन अन्तविरोधों और विसंग- 
तियों में जी रहा है, वह जीवन का सत्य है, उसे मक्ुठलाना और वह भी एक 
प्रवोधन शैली में, असंगत लगता है । यह असंगति जिसका सूत्र कवि के प्रवो- * 
घन रूप से निष्पन्त है; कवि की चेतना की नवीनता पर प्रश्नचिन्ह भी 
लगा देता है और यही कारण है कि यह गले में सीधे नहीं उतरता है । जब 
कवि कहता है कि मनुष्य में 'ऊब और अकेलापन, संशय और लघुता का भाव 
क्यों जगे ?” तब लगता हैं कि वह आज के जीवन की बड़ी सच्चाई को ही 
भुठला रहा है और मनुष्य को विराटता प्रदान करता हुआ भी पलायनी वृत्ति 
को ही संकेतित कर रहा है । अ्रपने अस्तित्व के प्रति जागरूक, संघर्षों में से 
रास्ता खोजने का हामी और तमाम अन्‍न्तविरोधों में जीता हुआ भी आज का 
युवक या युवा पीढ़ी जिस बिन्दु पर खड़ी है उसके लिए यह संकेत और संदेश 
निरथ्थंक है और परिवेश की उपेक्षा के वाद ही स्वीकार किया जा सकता है। 
यह स्थिति और उपेक्षा नये कवियों को सह्य नहीं । साथ ही जिसमें वे परा- 
श्रित हों, आस-पास की दुनियाँ से बेखवर रहकर कोई क्षेत्र चुनने को बाध्य 
हों, स्वीकार नहीं है । 
तीसरे खण्ड 'प्रज्ञापारमिता' में कवि ने सूक्ष्म मनस्थितियों से लेकर 
विश्व-वैराट्य के विविध संदर्भो-विरोधी स्थितियों तक का चित्रण किया है । 
कवि सुमित्रानन्दन पंत के शब्दों में 'इस खण्ड का निर्माण कवि ने आत्मा के 
आलोक, मोनस के परिमल पराग तथा प्रारणों के प्रदीप्त पावक से किया है। क्षर 
जीवी मनुप्य में वह ऐसी अदम्य जिजीविषा तथा अ्रखण्ड शक्ति भर देता है, 
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जिसके अमृत संजीवन स्पर्श से वह काल चक्र के विपर्ययों के आघात से अवि- 
चलित रहकर सदसत्‌, हास-विकास, हानि-लाभ की उद्धतफन, जिह्मगति 
तरंगों को चीरता हुआ आत्म-विश्वास निष्ठा तथा निर्भकता के साथ महत्‌ 
जीवन के मंगलमय लक्ष्य की ओर अवाध गति से अग्रसर होने का बल प्राप्त 
करता हैं ।7 पंत जी का यह कथन महत्वपूर्ण है, पर साथ ही वह भी व्यान देने 
की वात है कि कवि की चेतना यहाँ एक तटस्थ द्वप्ला की या निस्संग कला- 
कार की है | उसमें युगजीवन की प्रतिवद्धता या संसिक्ति नहीं है । कवि का 
यह दृष्टिकोण उसे अभिजात्य से मंडित तो कर देता है, किन्तु उसमें युगजीवन 
की अपेक्षा सी हो गई है । युग से असम्पक्त रहकर केवल अभिजात्य खोजने 
का लक्ष्य अपने आप में गरिमामय और विराट होकर भी एकपक्षीय तो है 
ही । यों उनका सॉाँस्क्ृतिक दृष्टिकोण उनके अनुसार तो ढीक ही है । वे 
जीवन द्वप्टा कवि हैं, पर उनका द्र॒प्ठा जितना तटस्थ और निरपेक्ष है, वह 
समकालीन संदर्भो में कहाँ खड़ा होता है ? यह बताने की जरूरत नहीं 
सोचने की बात है । मनुष्य की लघता, उसकी सारी गतिविधियों और उसके 
सारे क्रिया-कलापों को विराट-चेतना में : 'इतिहास-परुप' में समायोजित करने 


का प्रयास प्राचीन और नवीन, चिरपुराण और चिरनवीन का संविस्थल है । 





संकलन की तीन कवितायें ऋष्यश्यु ग, 'विलयोपेट्रा का पत्र सीता के नाम 
और “न्रजहाँ झख्यानक कविताएँ हैं । इनमें जो पात्र और संदर्र हैं. उनमें 
उनके पुराखप्रथित और ऐतिहासिक रूप की ही रक्षा करने का प्रयास स्पष्ट 
भलकता है | कवि का आधुनिक बोब यहाँ सजग नहीं है और ज्ञायद यह 
उसका अभिप्रेत भी नहीं हैं । 'क्लियोपेट्रा' में कहीं-कहीं आधुनिक संवेदना का 
ग्राभास भलकता है । क्लियों के माव्यम से कवि का यह कथन नवीन वोब 
का संस्पर्ण करता जान पड़ता है : 
“है यह जीवन-जीवन का अ्रहसास तीछ्णतर, 
शांति वड़ी है, किन्तु जाति से भी महान्‌ हैं 
क्षब्य मन॒ुज चेतना-जहाँ विम्वित भुवनों की 
सारी हलचल, सभी शान है 7 
'न्रजहाँ' कविता में भी कवि ने न्रजहाँ के ऐतिहासिक व्यक्तित्व की 
सुरक्षा करते हुए उसके वौद्धिक परिपाज्वे को उभारा है। उसके जीवन के 
उतार-चढ़ाव और उसके मानसिक पक्ष के नीतरी पहलू को उजागर करने में 
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कवि ने वड़ी सतर्कता से काम लिया है । उसके शिथिल श्रौर अवसन्न जीवन 
का यह विम्व देखिये जिसमें कवि काफ़ी सतर्क और मनोवैज्ञानिक हो गया 
है । जैसे न्रजहाँ के मानस की सारी उदासी और सारी क्रिया-प्रतिक्रिया 
इन शब्दों में बंध गयी है : 
शायद जिन्दगी, एक अँघेरी श्रौर दिलचस्प भूल भुलैया है, 
और प्रेम एक खूबसूरत ख्बाव । 
ओर लैला मजनू का वृतान्त एक दिलपसन्द अफसाना, 
«ववयोा फिर यह कि शहन्शाह जहाँगीर और मलिका 
नूरजहाँ ने 
प्रेम के अमृत-आवेश को ठीक-ठीक नहीं जाना ? 
सव यह कि तुमने पूरी मुझसे नहीं, मेरे रूप-योवन की 
ग़राव से प्यार किया, 
और मैंने तुम्हारी आड़ से इतिहास के अ्रल्हड़ प्रवाह की 
लहरों से जी खोलकर खेल-खिलवाड़ किया ! 
सती नहीं हुई, 
जो तुम्हारे साथ तय किये हुए रास्ते पर 
मैंने ही छोड़े थे 
अग्रवाक, विस्मय, ममत्व और भय से 
देखने को रुकी रही-देखती रह गयी ! 

'इतिहास-पुरुष' का शिल्प एक आशभिजात्य और गरिमा से संयुक्त है । 
भाषा और शैली में नवीनता होते हुए भी उसका शिल्प गरिसामय है । कहीं- 
कहीं उपनान और प्रत्तीक रीतिवादी भी हैं शोर पुराने भी, किन्तु उनका 
संदर्मगत प्रयोग फिर भी औचित्यपुर्णा लगता है । कहीं--कहीं तो पूरी की पूरी 
कविता रीतिवादी उपमानों के सहारे विकसित हुई है । इस पर भी यह नहीं 
माना जा सकता कि उसकी चेतना सस्ती और अतिरिक्त भावुकतापूर्ण है । 
उसकी भावुकता पर शिल्प का संयम चढ़ा हुआ है । कहीं-कहीं विम्ब बड़े 
संश्लिष्ट और जीवन्त हैं। कल्पना का सहारा लेकर कवि ने जहां दो विरोधी 
स्थितियों और विकल्पों का चित्रांकन किया है, वहाँ बिम्व बढ़े ताजे और 
संश्लिप्ट हैं। उनकी संवेयता ग्राह्म और चेतन है : 

ये ऊचे शैल शिखर 
जिनके सफेद स्वच्छ विलौरी फर्श पर 
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आ उपा अप्सरी 
नये ज्योति भेँवरों में किरणपणगी नाचती' 
या 
स्मृति तेरी कोमल ज्यों पंखुड़ी गुलाब की 
ग्ओसकरण छाँह पाली 
और यह अट्टूट विन्दु-क्षणों वाले काल की 
नदी अथाह, काली 
और भी : 
वह मोहक प्रेयसी 
स्मित्तियों के स्वर्णारजत प्रभादीप लिये साथ 
बढ़ती संकल्पभरी 
घने जलद-बालों के बीच इन्दुकला जैसा 
छिपा-खिला चेहरा 
चेतना सरोवर में घ्स पाता नयी रूप- 
लहरों का सेहरा, 
कहने की आवश्यकता नहीं कि इतिहास-पुरुप' के बिम्ब ताजे और 
संश्लिष्ट हैं । सम्पूर्ण कृति में मानव व्यक्तित्व के प्रति प्रदशित आस्था और 
चेतन विश्वास इतनी सघनता से चित्रित हुआ है कि ऐसा लगता ही नहीं कि 
संसार में कहीं उदासी, अवसाद, अ्रकेलापन, अरनास्था, कुठा और क्षुब्ध मन- 
स्थितियों की स्थिति है । वस्तुत. यह अतिरिक्त आस्थावाद है। आस्था-मानव 
व्यक्तित्व में निष्ठा ठीक है, पर उसकी उपलब्धि के लिए जिन दन्दों, अन्त- 
विरोधों और दंशक स्थितियों से ग्र॒ुजरना पड़ता है, वे यहाँ सजगता के साथ 
नहीं उभरी हैं। उनका निषेधमात्र उनकी स्थिति का संकेत्तक नहीं हो सकता 
है। कोई भी विपरीत स्थितियों में नहीं रहना चाहता है, किन्तु यदि यही 
जीवन की वास्तविकता और एक अपरिहाये संदर्भ हों तो इनसे बचा भी कंसे 
जा सकता है ? इनसे बचकर एक नयी आस्था की खोज अप्रतिवद्ध व्यक्ति की 
खोज है और मध्ययुगीन निस्संगता की वह स्थिति है जिसकी समकालीनता 
का प्रश्न भी सामने है । 
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रदीन्द्रनाथ त्यागी 


'कल्पवृक्ष' 
आदिमराग' 


'कल्पदक्ष' सन्‌ ६५ मे प्रकाशित हुआ ! यह ७६ कविताओं का संग्रह 
है । इसकी श्रधिकाणश कविताएँ शिल्प और कथ्य के तालमेल की कविताएँ 
नही है । शिल्प के नाम पर इसमे चौकाने वाले श्रप्रस्तुत और प्रतीक अवश्य 
मिल जायेंगे, किन्तु उनके हारा कवि जिस वस्तु को अभिव्यक्त करना चाहता 
है, वह नहीं हो सकी है । कथ्य के आवार पर इन कविताओं में दारिद्र य ही 
ग्रधिक मिलेगा | इसके दो कारण है : एक तो यह कि कवि कविता का प्रारंभ 
जिस जागरूक क्षण में करता है, वह कवितान्त तक वना नहीं रह सका है । 
कविता एक आवचेश या स्फूर्ति के साथ शुरू होती है, किन्तु वह अ्रन्त तक 
पहुँचने से पहले ही अपने हल्केपन का परिचय देने लगती है । दूसरी बात यह 
है कि अधिकाँश कविताओं मे शिल्पगत फिसलन है । कविता का शिल्प कथ्य 
के अनुरूप नहीं है। उसमें लापरवाही है श्रौर साथ ही एक ठडापन । सारे 
संग्रह में करीव श्राउ-दस कविताएँ ही ऐसी हैं जिनके बारे में कुछ कहा जा 
सकता है | भंभावात, स्टेशन पर वर्षा, अपने कवि के प्रति, आत्मघात, पहाड़ी 
रास्ता, विदा की शाम, रिक्‍्शेवाले, बड़े श्रादमी का वजट और “विद्रोह के 
क्षण आदि अच्छी कविताएं हैं। इनमे प्रेम, प्रकृति और जीवन के कुछेक 
संदर्भो को वाणी मिली है । प्रेम कवि की दृष्टि में ग्रेट नहीं सका है। कुछ 
छोटी-मोटी अनुभूतियाँ ही यहाँ है | प्रकृति के सौन्दर्य का चित्रण सीधी आर 
सपाट भापा में हुआ है, किन्तु अप्रस्तुतों के अतिशय प्रयोग से उसकी सौन्दर्य 


पुनश्च / 2 7 


क्षमता दव सी गई है । बसनन्‍्त, चाँद, सुबह-शाम और रात्रि आदि को विपय 
बनाकर लिखी कविताग्रों में कहीं तो भोलापन है और कहीं वे कविता के 
लिए कविता के आधार पट पर लिखी गई हैं । 

पहली कविता को ही लें स्पप्ट होता है कि उसमें जो मूल भाव है 
वह॒ परिपक्व होने से पहले ही कविता में अवतरित हो गया है । कवि की 
अनुभूति संतुलित और परिपक्व होने से पहले जिस आवेशी क्षण में कविता 
में उतर गई है, उससे उसकी प्रौढ़ता खतरे में पड़ गई है । अभिव्यक्ति के लिए 
की गई यह लापरवाही और जल्दबाजी अ्रच्छे कथ्य को भी वट्टे खाते में डाल 
देती है । दुदिन' 'कन्वोकेशन', खेत पके' और “रात-रात भर' आदि कविताएँ 
इसी लापरवाही का नतीजा है । इनमें कविताञ्रों की शुरूआत जिस अच्छे ढंग 
से हुई है, उतनी संश्लिष्टि और अन्विति कविता के अंत तक सुरक्षित नहीं 
रह सकी है। दुरदिन' कविता में जो मामिक अनुभूति है, वह भाषा की 
असमथ्थंता के कारण निहायत फीकी हो गई हैं। ऊपर जिन कविताओं के 
नाम लिये गये हैं वे इसी »उ खला में आती हैं और अ्रभिव्यक्तिगत लापरवाही 
का प्रमाण है। यों भी संग्रह की छोटी कविताओ्रों में कोई दम नहीं है । न तो 
कोई मामिक संकेत हैं और न किसी सोन्‍्दर्य की अनुभूति की प्रतिक्रिया ही 
इनमें हैं । एक उदाहरण काफी होगी : 

लो, चाँद निकल आया 
यहाँ से देखो पूरा दीखता है 
ताड़ के दो पेड़ों बीच .. 
वस और क्या कहूँ तुमसे । 

'एक स्मृति' कविता अच्छी हो सकती थी, किन्तु उसमें अनुभूति की 
तीव्रता का अभाव उसे आधात पहुँचाता हैं। वह इसी से एकदम वेजान हो 
गई है । असल में अभिव्यक्ति के प्रति बरती गई लापरवाही से कई कविताएँ 

अच्छी बन सकती थी, बिल्कुल वेकार सिद्ध हुई हैं। एक विशेषता सारे 
संग्रह में जरूर हैं और वह यह कि अधिकांश कविताओं का प्रारम्भ बड़ा 
प्रभावशाली और जानदार है । कुछेक का प्रारम्भ देखिये : 
१. कभी कभी सामने के फ्लेट की जिन्दगी 
मुझे अपनी ओर खींचती है'' 
२. साँस की रफ्तार के तूफान में उड़ती हुई 
एक गठरी चाम की 
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हड्डियाँ वे ढेर सारी 
चद बू दे खून की : 

३. पाच बज गये, दफ्तरों के पिजरो से 
हजारो परिन्‍्दे (जो सुर्दा थे) 
सहसा जीवित हो गये “* 
पॉच बज गये" 

“रिशेवाले' कविता मे मजदूरों की जिन्दगी का जो विम्ब शुरू मे था, 
वह भझत तक पहुँचते-पहुँचते बिखर गया। विदा की शाम” और “पहाड़ी 
रास्ता' कविताएं अच्छी हैं ॥ पहाड़ी रास्ता मे वसन्‍्त और प्रतीको के सहारे 
मनुष्य की नित्य रिक्त होती जिन्दगी का साकेतिक चित्र वडा सघन है । उसमे 
जिन्दगी की वीरानगी और अर्थहीनता का सकेत बड़ा मारक है । “मैं कभी 
बसत था, पर मेरे चरण रुके, किसी एक पेड़ के पास, और बस वहाँ खड़े- 
खडे, मै पतकर हो गया ।” कथ्य की व्यजना को विम्ब ने जो मसृंता प्रदान 
की है, वही कविता की प्राण चेतना है । विदा की शास' में जीवन की उदासी 
और सूनेपत का सदर्भ भी प्रभावित करता है । सुबह की ताजगी शाम होते 
न होते विदाई के कारण दिन ढले की वारिश और मोमबत्ती पर सिमटते 
पतगे जैसे प्रतीको से चमक उठी ह और उदासी का पूरा विम्ब स्पप्ट हो गया 
है । सारी उदासी जेसे बरामदे मे सिमट गई है . अकेले बरासदे मे । सग्रह 
की पहली कविता मे कवि की भावुक चेतना थी और दूसरी मे वही एकदम 
विपरीत स्थिति मे बदल जाती है: “मंकावत' मे शिल्प सगठन हूं, एक 
सघनता है । 'भमकावत' की ये पक्तियाँ देखिये जिनमे कथ्य का चेतन बविम्ब 
शिल्प के साथ मिलकर कितना सार्थक हो गया हैं| सारा परिदृश्य ही बिम्बित 
हो उठा है - 

रात की सड़को पर तूफान जा रहा ह 

उसके भागते कदमों को प्रतिध्वनि 

मेरी खिड़कियो के शीशे चटखा रही ह 

उसके भय से 

रात को मासूसियत किसी ग्रुनाह मे गल गई हे 
अधेरा-अँधेरे से लड़ रहा ह : 

किन्तु इसके अत में नत्थी की गई यह पक्ति कि 'एक विदेशी कविता 
से कुछ प्रभावित” कविता को समग्रता पर प्रश्त चिह्न लगा देती हे । फिर भी 
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कविता अच्छी है । संग्रह की “श्रपने कवि के प्रति', आत्मघात' और छुट्टी” 
शीप॑क कविताओं में कवि की आत्मचेतना-ग्रस्तता दिखाई देती है । कवित्व 
इसीलिए गायब हो गया है | यों संग्रह की अधिकांश कविताओं में बहुत सी 
अच्छी पंक्तियाँ हैं। पूरी की पूरी कविता के रूप में तो 5-१० कविताएँ ही 
ऐसी हैं जो कवि के कथ्य और शिल्प के बीच संयम और संतुलन की गवाह 
वनकर आई हैं । विजनेस' जैसी कविताओं का व्यंग्य अच्छा है । उसमें बात 
सादे ढंग से कही गई है, पर प्रभाव मामिक है। “कल्पवक्ष' कविता भी अच्छी 
बन पड़ी है। उसके कथ्य की सम्प्रेषणीयता शिल्गग्त सतकेता से और भी 
अधिक ग्राह्म वन गई है। इसका कथ्य युद्धीय वातावरण और उससे ही 
सम्बद्ध कई प्रतिक्रियाओं से सम्पन्न है। कवि ने उसे गहरे भ्रनुभव किया है 
आर इसी से उसकी सच्चाई समझ में आती है। युद्ध की भयंकरता और उसके 
परिणाम कितने खौफनाक होते हैं, उनका संकेत इस कविता में है और कवि 
की यह प्रतिक्रिया भी एक संवेदनशील कवि की प्रतिक्रिया है : 

लाखों आदमी यों ही मर जाते हैं 

बिना अपनी इच्छा के ? वह कैसा कल्पवक्ष है 

जिसके फूलने के लिए, चांद, बसन्‍्त, संगीत, यौवन सबका 

खाद दे दिया जाता है । 

ग्ौर फल ? फल के नाम 

लड़ाई में मरे लाखों नामों की सूचियाँ 

स्तन कटी गर्भवती माताओं की सूचियाँ 

जले खलिहान, उजड़ी इमारतों की सूचियाँ 

और निकली आँखों और एंठी जीभों के चित्र 

मरने से पहले के मरने के चित्र, फिर 

प्लेग और मौत 

युद्ध की मौत और युद्ध के बाद की शांति की मौत ! 

आदिमराग' कल्पवृक्ष की तुलना से अच्छा संग्रह है । इसको कविताएँ 

'फोर्सफुल' हैं । इनमें जो बिखराब है, वह जिन्दगी के दाहिने हाथ पर खड़ा 
होने से इन्हें और भी शक्ति प्रदान करता है। कल्पवृक्ष' की श्रसंगतियाँ यहाँ 
संयत हो गई हैं । प्रकृति का सौन्दयं उसके मानव-सम्बद्ध बिम्ब, जीवन का 
संस्पशे, व्यक्तित्व संपन्‍नता और जीवन के चंचल और स्थिर या निरन्तर जड़ 
होते जाते संदर्भो की टीस, वंचेनी और उल्लास, आदि सभी कुछ इस संग्रह 
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की कविताओं में बिखरा पड़ा है । शिल्पगत ताजगी, नवीन बोध और जिन्दगी 
की प्रेरणाओ्रों को व्यक्त करने वाली सादा और बेपर् भाषा इस संग्रह की 
विशेषताओं में से हैं। ६८ का यह संग्रह रवीन्द्रनाथ त्यागी का उल्लेखनीय 
संग्रह है । इसमें कवि बोद्धिकता की ओर बढ़ता दिखाई देता है । यही वजह 
है कि प्रकृति का सौन्दय आकर्षक होने के साथ-साथ किसी न किसी मानवीय 
संदर्भ से जुड़ा हुआ है । उसे जो चाँद कभी खिड़की से भाँकता बड़ा मोहक 
लगता था और उसकी स्मृतियों को और गहरा जाता था, वही अब “भब 
तुम्हारी याद आने के लिए जरूरी नहीं चाँद के बोध से सम्पृक्त हो गया है, 
जो सुबह, दोपहर और शाम उसके लिए एक अतिरिक्त आकर्षण के बिन्दु थे, 
वही श्रव जिन्दगी की व्यस्तता में बदल गये हैं । सभी कुछ जैसे अपना आकपषंर 
खो बेठा है : सुबह है हजामत का वक्त, दुपहर फाइल खुली छोड़ने का, 
शाम की गुलेल पर मुझे कोई फंकता वापस, रात को सोता घोड़ा खड़ा-खड़ा' 
ऐसी पंक्तियाँ कई कविताओं में जमी बेठी हैं। यों कई जगहों पर सौन्दर्य के 
भरे पूरे बिम्ब भी हैं, किन्तु अधिकांश मानव की [स्थति और परिस्थिति से 
अनिवायंत: जुड़ हुए हैं। 'पतकर की पत्तियों जेसी धूप, गिरने लगी हमारे 
ऊपर, बर्फ से लदी कील, काँपने लगी धीरे-धीरे! । 
नये शिल्प में वंधी इन कविताओं में यत्र-तत्र उदासी, ऊब, पश्चाताप 
गौर मय व अकेलेपन की अनुमूतियों के विम्ब भी मिलते हैं | कवि ने इन 
विम्बों को अप्रस्तुतों की नयो भूमिका पर तेयार किया है । ऊब की मनस्थिति 
का यह बिम्ब और उसके लिए कवि की प्रतिक्रियात्मक मनःस्थिति का ग्लालेख 
इससे अच्छा और क्या हो सकता था : 
“ऊब की अलगनी पर, लटकती रहीं दो चीजें, 
एक इतवार, दूसरे एक नंगी लड़की” 
और स्मृतियों की कतार में खड़ा यह बिम्ब जिसमें अवसाद 
और पीड़ा का दंश बोलती तस्वीर बन गया है, कितना सही और यथार्थ है : 
चन्द्रमा का फूल खिला, वाँकुरी चाँद 
मेरे सीने पर से, यकायक कोई घुड़सवार उतर गया, 
जिन्दगी की जीता और उससे उत्पन्न अवसाद भाव को कवि ने एक 
ऐसे अप्रस्तुत से संवेद्य बनाया है जो सहज ग्राह्म बन गया है | इसमें अतीत 
झौर व॒तेमान की स्थितियों की कंसी बेजोड़ तुलना है : 
अरसा पहले, मैं इस रास्ते से आया था, 


पुनश्च /22[ 


तव मेरी जवानी, धोदी के धुले कपड़ों की तरह ताजी थी- 
वुर्रक--- 
आ्राज यह दफ्तरी कालर, कई दिन का पहना" | 
समय को तेज दौड़ती रफ़्तार में जैसे सपनों की दुनियाँ--वह संसार 
जो उल्लास और चमक से भरा-पूरा था, वर्तमान परिवेश और उसकी व्यस्तता 
में आकर कितनी नीरस, गंदी और उवाने वाली हो गई है, यह तथ्य काव्या- 
त्मक ढंग से उक्त पंक्तियों में बंघ गया है। भविष्य के संदर्भ से कवि जिस 
विश्वास और नयी चेतना से भर उठा है, वह जब होगी तव होगी फिलहाल 
तो 'मन की नदी में कई वाँस ड्ूबता दिन वमरे मे बन्द, हम कुछ न कुछ जरूर 
कर गुजरेंगे--प्यार या ह॒त्या' की भावना से ही आन्दोलित उठा हैं । संग्रह 
की कविताओं में जिन्दगी की श्रस्थिरता, दुख का फैलाव, भूख, प्यास, बीमारी 
क्रोध, घृणा, ईर्प्या, लालच, व्यभिचार और पश्चाताप की अनुभूतियों को बड़ी 
सीधी और सरल भाषा में कहा गया है। करीब-करीब हर कविता में कवि 
जिन्दगी के और करीब आता गया है । आज की जिन्दगी में मनुष्य इन्सानियत 
से कितना दूर होता जा रहा है, उसके चारों ओर बढ़ती भीड़ और उदासी, 
जिन्दगी के ऊपर छाये अ्रनगिनत अभिशाप और उनसे उत्पन्न निरथक स्थि- 
तियों को कवि ने सांकेतिक और प्रतीकात्मक शैली में पूरी सफाई से उत्तार 
दिया है। स्थिति कुछ ऐसी हो गई है कि मनुष्य के पश्चाताप और 
भय उसे बदनवारों और भाडफानूस की तरह लटके दिखाई देते हैं । 
इन्सान की चेतना जैसे मर गई है और उसकी स्थिति कुछ-कुछ ऐसी हो 
गई है : 
टूरियों का कफन ओढ़, तुम्हारा 
चेहरा सो गया मुझ में । 
पहिले मैं जेल और दफ्तर था, 
फिर कब्नरगाह भी हुग्ना । 
इस तरह की भयावह और कँपा देने वाली कितनी ही स्थितियों का 
संकेत आदिम राग' की कविताएँ देती हैं । स्पष्ट ही कवि पहले से अधिक जाग- 
रूक हो गया है। वह जिन्दगी को निकट से देख रहा है, किन्तु इन सभी 
स्थितियों का अकन सांकेतिक ही है, इनमें कवि की साभेदारी उतनी नहीं 
है जितनी कि साठोत्तरी परिवेश में जन्मे कवियों में मिलती है । फिर भी 
कवि परिवेश के प्रति जायरूक तो है ही और इस जागरूकता में ही भविष्य 
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की संमावनाएँ भी छिपी हुई हैं। वह रोमानी परिवेश के निजी घरातल से 
हटकर सामाजिक धरातल पर आ गया है क्योंकि वह उदासी के कवच को 
जहरीली नील तरल में खुशी-खुशी भिगो चका है। इतना ही क्‍यों वहतो 
यह साफ़-साफ कहता है : 

तट के सबसे अकेले वृक्ष पर 

अपने प्यार को मैंने 

कील से ठोंक कर लटका दिया । 

भाषा की सादगी और अप्रस्तुतों और प्रतीकों की विश्वसनीयता से 

मिलकर इस संग्रह का शिल्प वेजोड़ हो गया है | इसमें दैनिक जीवन के कितने 
ही सही संदर्भों को नये अप्रस्तुतों से अभिव्यक्ति मिली है, यह कृति की कमो- 
वेश सभी कविताओं से जाना जा सकता हैं। विखरी जिन्दगी को 'फोर्सफुल 
स्टाइल' में अभिव्यक्ति देने वाले कवि का शिल्प उसकी प्रगति और जिन्दगी 
को उत्कटता से देखने का प्रमाण है । मजे की बात यह है कि यह ॒ 'फोसंफुल 
स्टाइल' सादा शब्दावली से ही तैयार किया गया है । 


<, २८ 


अजितकसार!'* 


ये फूल नहीं 


अजितकुमार बहुत समय से नयी कविता लिखते झ्रा रहे है। ये फूल 
नहीं से पहले कवि के दो संग्रह और प्रकाशित हो चुके हैं । अकेले कंठ 
की पुकार' सन्‌ १६५८ में और अकित होने दो' १६६२ में । पहले के दोनों 
संग्रह उनके पूरे कच्चेपपन और उसी में से फूटते प्रोढ़पत का अहसास दिलाते 
हैं । अंकित होने दो” की अधिकांश कविताएँ अच्छी हैं । वे मन ही मन 
दुहरती रहती हैं । उनमें एक भोली और निश्छर॒म भावना का वेग है, सब 
कुछ को यों ही मासूमियत भरे ढंग से कहने के बाद की तृप्ति है। ये फूल 
नही' में भी यह निश्छद्म वृत्ति है और “बसे बड़ी वात यह है कि वे एकदम 
छलाँग लगाकर किसी आधुनिकता का वर्णन नहीं करते है । सहजता और 
ईमानदारी के साथ अपनी वात को कहने के विश्वासी अजितकुमार' न तो 
अतीत से एकदम कटे हुए द्वै और न वर्तमान के हर जीवन्त क्षण या हर उस बिन्दु 
से सम्पृक्त है जोझआज की युवा कविता में जरूरी गैर जरूरी ढंग से नत्थी होता 
जा रहा है । उनका युवा-बोध जीवन्त कवि का बोध है, उतकी आधुनिकता 
उनके ही ढंग की है | यही वजह है कि उनके कृतित्व में यदि एक ओर अतीत के 
लिए मोह है तो दूसरी ओर किन्हीं संदर्भो में उससे मुक्ति की माँग भी है । 
वे उसी संदर्भ से चिपके है जो हर वार उनके मानस में छाया रहता है या 
छाया रहा है | उतरे हुए ज्वार के पीछे छूट गई सीपियाँ चुनते-चुनते, मेरा 
मन भटककर उन स्मृतियों को ट्टोलने लगता है, जो मेरे जीवन में चढ़ते हुए 
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ज्वार के साथ जुड़ी है ।! अजित की यह स्वीकृति उनके वर्तमान में ही अतीत 
होते जाने का एक कारण है। यह अलग बात है कि वह उससे चाह कर भी इसी 
तरह नहीं भाग पाता और इस तरह संग्रह की कविताओं में वह उसी 
कशमकश, उत्ी दन्द्रभूमि पर कटके खाता हुम्रा दिखाई देता है। “नवागन्तुक' 
कविता की पृष्ठभूमि यही है । यों श्र भी कविताओं है जिनमें कवि वर्तमान 
से पीछे की और लौट-लौट पड़ा है । उसे मधुवन, कलियों और पेंछुरियों का 
सौन्दर्य किसी नयी स्फूरति से ही भर देता है । 
अजित के इस संग्रह में एक ओर तो जीवन का वह रागात्मक संवैदन 
है जो उसकी सौन्दर्य-चेतना को स्पष्ट करता है और दूसरी ओर वतंमान 
जीवन की उदासी, पीड़ा और अपरिचय भी है जो व्यक्ति को नित्य-प्रति खाये 
जा 'रहा है, वह संदर्भ भी है जो शोपणा, स्वार्थ और व्यभिचार के सहारे खड़ा 
होने के कारण कवि की यथार्थ भावना को भी प्रमाणित करता है । रागात्मक 
संवेदद और यथार्थ जगत की वास्तविकताओं का सम्मिलित स्वर संग्रह की 
कविताओं में है । कही प्राकृतिक सौन्दर्य की छवियाँ हैं तो कहीं प्रकृति के निश्छल 
और प्रकृत रूप के बिम्ब है। उसके मन में कहीं गहरे बहुत गहरे एक आस्था 
की किरण है जो उनसे यह कहलाती है :--- 
में आशाशों से जीवित हूँ 
मैं ठगा-ठगा सा देख रहा हैं जितना सूनापन, 
वह सब जादू से, क्षरा भर में, 
बन जायगा मधुवन 
पता नहीं इस आस्था का प्रामाणिक आधार क्‍या है ? किन्तु यह 
आस्था बड़ी हल्की आस्था है। इससे कथन की वायवीयता ही सिद्ध होती है। 
ऐसा नहीं लगता कि कोई जिन्दगी को भोगने वाला या उसमें रहने वाला 
संघर्षशील व्यक्ति यह बात कह रहा है। फिर जादू से सूनेपन को मधुवन में 
बदलने की बात निरर्थक सी प्रतीत होती है, उसमें प्रभाव कम चलताऊपन 
ज्यादा है। हवा के झोंके”! कविता की अनुभूति मामिक हो सकती है, किन्तु 
वह वतंमान संदर्भों से कटी हुई होने के कारण कवि के अ्रतीत मोह और 
रोमातनी दृष्टिकोण की ही प्रतीक है । इसी तरह हवा के कौंकों का नहलाना 
तो ठीक है, किन्तु रह रहकर उसी की ग्ननुभूति का मन में उभर-उभर आना 
कवि की परिवेशगत 'निस्संगता की गवाही है। ऐसी पंक्‍्तियाँ संग्रह में कई 
जगह हैं। कवि ने इस तथ्य को स्वीकारा भी है। इसमें तो कोई शक नहीं 
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कि ये अनुमृतियाँ सहज, मामिक और मादक प्रभाव छोड़ती हैं, किन्तु क्या अ्रव 
कविताओं से विकास का समय है ? क्‍या आदमी या संवेदनशील कवि इतना 
निस्संग हो सकता है कि स्मृति क्षणों के झ्राधार पर कविता का पट बुने और 
फिर उसके ओऔचित्य की सिद्धि के लिये खुद ही दलीलें भी दे। अजित का 
काव्य विकास ऐसे ही क्षणों में ठहरा सा लगता है । 

जैसा मैंने कहा है अजित की काव्य-चेतना का एक सिरा यथार्थ से भी 
सम्पक्त है । इस सम्पृक्ति में वह थकान, उदासी, अकेलापन, ऊब, पीड़ा और 
सांसारिक यंत्रणा, निरन्तर गहराती जाती रिक्तता की बात करता है, किन्तु 
वह बात भर है । किसी भी कविता में पूरा परिवेश आकार नहीं पा सका है। 
कहीं भी कवि उक्त स्थितियों का भोक्‍ता बनकर नहीं आया है । यह तो मानी 
हुई बात है कि केवल नाम गिनाने से या कविता में इनका संकेत देने से ही 
कवि कर्म समाप्त नहीं हो जाता । कवि से अपेक्षा की जाती है कि वह जो 
भी अनुभव करता है, उसे ऐसी कलात्मकता और अन्विति से प्रस्तुत करे कि 
वह काव्य भी लगे और उसकी वास्तविकता में भी किसी को शक न हो । 
आलोच्य संग्रह में कवि कई जगह ऐसा लिख देता है जिसमें अ्रनुमृति की परि- 
पकक्‍वता का अभाव तो लक्षित होता ही है, “वे शब्द या पंक्तियाँ जबरदस्ती 
लिखी गई लगती हैं : 

प्राप्त हो गया, वह सब जिसका मैं पात्र था--- 
निर्वासन ! निर्वा($्न ! उस पर मेरा, नितांत मेरा अधिकार 
हुआ, 

'दुनियाँ' शीषंक कविता की पीड़ा भी ऐसी बनावटी लगती है । शब्दों 
के उल्लेख भर से पीड़ा का कोई स्वरूप ही नहीं उभर सका है । इसी तरह ये 
पंक्तियाँ भी कितनी वेज़ान और भाव की ह॒त्यारी है, यह देखा जा सकता है : 

लेकिन यह घर 
उफ ! यह कितना अँधेरा, 
कसा बंद-बंद उजाड, मनहूस । 

'उफ़, हाय, अरे जैसे प्रयोग कोई करिश्मा या जादू मंत्र नहीं है 
कि इनसे पीड़ा और उदासी के बिम्ब उभर सकें । उनके लिए काव्यानुभूति की 
संश्लिष्टता अपेक्षित होती है और वह कम से कम इस संग्रह में तो नहीं है। 
इससे तो पहले के संग्रह ही ज्यादा प्रभावकारी हैं। उदासी और अवसाद की 
अभिव्यंजक इस शैली को हिन्दी कविता बहुत पीछे घकेल चुकी है और अजित 
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का ४ एक संभावनाओं के कवि का इससे लगाव उसकी भाव-दरिद्रता के अति- 
रिक्त और क्या हो सकता है ? 'विन्टर थोट्स*, 'गश्त', युग-भेद श्रौर 'प्‌जी' 
जैसी कविताओं में भी अन्विति का अभाव है, बिखरे भावों का वेमानी सा 
एकत्रीकरण है । विन्टर थोद्स' शीष॑क की भ्रेग्रेजियत समझ में नहीं आती । 
यदि वह भी कंसे ही मान ली जाये तो इस कविता के कथ्यू का भी प्रश्न है। 
इतनी ठंडी श्रीर वेजान शिल्प की कविता संग्रह में दूसरी नहीं है 'सड़क', 
महानगर' कहाँ 'भ्रमवश', 'सुलभ', स्वीकृतियाँ' 'जप-तप, लय, करना 
एक आलाप , 'ये फूल नहीं “कभी देखा है ?” और “कब्रिस्तान से लगे एक 
घर को देखकर' आदि संग्रह की श्रच्छी कविताएँ हैं : कत्रिमता से दूर हैं, 
अन्विति और शिल्प संयम का उदाहरण हैं और इनका अ्रधिकांश भाग कवि 
के आस-पास के परिवेश से जुड़ा हुआ है । इनमें कही व्यंग्य है, कहीं जिन्दगी 
का खोखलापन है श्नौर कहीं-कहीं निरंतर जड़ होती जा रही जिन्दगी के चित्र 
हैं । कहीं दिल्‍ली की दुनियाँ है, कहीं वहां के मानवीय सम्वन्धों का प्रतिरूप है 
ओर कहीं 'भूख से दम तोड़ती जिन्दगी है तो कहीं महानगरों .का व्यस्तता 
वोध है । कहीं जिन्दगी की वे सर्द स्थितियाँ ह जहां मनुष्य “ठंडे मन से, उदा- 
सीन होकर जी रहा है, कहीं बदले हुए संदर्म हैं, कहीं शून्यता है और कहीं 
ऊब और वंचेत जिन्दगी के चित्र हैं। कहीं-कहीं श्रकेलेपन, वः व्यंग्य के सहारे 
अभिव्यक्ति जड़ता व रिक्‍्तता की स्थितियों; के विम्व खासे अ्रच्छे वन पड़े है: 
१. सभी चुप-चुप ! , श्रकेले, 
किसी अनुपस्थित हाथ को, शून्य में टटोलते हुए, 
२. खीसें निपोरता एक व्यक्ति, भुनाता हुआ, पाता हुआ, 
बदले में घर्मं और शक्ति, 
३. जिसे समभे थे भगत, नाम उसके ही लिख गया है सारा जगत 
वही इसे जपता है, वाकी तो सारा जमाना-महज तपता है, 
४. चीजे अब सिर्फ, ग्रुजरी हुई चीजों को, 
ग्रुज़ाकर, चुक जाती हैं ! 
आज यह जिन्दगी घुघली, सीलन भरी झौऔर उदास व अ्रकेली स्थितियों 
को जन्म देने वाली और श्रधिकाधिक टेढ़ी-मेढ़ी होती जा रही है। कवि को 
इस वात का अहसास है । (ये फूल नहीं) यही ऐसे कतिपय ऐसे स्थल हैं जहां 
कवि की श्ननुभूतियाँ शिल्प से मिलकर अपनी सघनता और वास्तविकता की 
छाप छोड़ती हैं । कुल मिलाकर अजित का यह संग्रह उनकी कावज्य-यात्रा के 
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विकास के आगे प्रश्न चिन्ह ही लगाता है | सारी कृति में कथ्यगत अनुपस्थिति 
के कारण शिल्पगत परिपक्वता भी नहीं आ सकी है । सचाई यह है कि जिन्दगी 
के विविध संदर्भो का तीतव्रतम और गहरा अहसास कवि को नहीं है। यह 
जिन्दगी के किनारे-किनारे टहलता हुआ ही कुछ फल तोड़ लाया है और कह 
यह रहा है कि 'े फूल नहीं हैं । अनुभूति की तीव्रता, परिवेश का दवाव और 
जिन्दगी का सही अहसास कवि को स्वतः ही अभिव्यक्ति में सक्षम बना देता 
है । शब्द स्वयं आकर वबोघ से लिपट जाते हैं। यह बात तो ठीक द्दै कि कवि 
ने जो भी अनुभूत, अद्ध अनुभूत कहा है उसमें सादगी है, निश्छझ्मता भी है, 
किन्तु शिल्पगत संयम और गंभीरता की कमी के कारण--अनुमव को पतला 
बनाने के प्रयत्नों के ही कारण वह नहीं छूता है । 


९०3९० 


“विपिनकुमार' 


नंग पर : 


विपिनकुमार श्रग्रवाल की कविताएँ नयी कविता के अंकों में बराबर 
प्रकाशित होती रही है । उनकी कविताएँ आधघुनिक-बवोघ की कविताएँ हैं । 
ऊपर से पढ़ने में वे सतही श्रौर खिलवाड़ सी लग सकती हैं, किन्तु ऐसी हैं 
नहीं । उनकी गहराई हमें छूती है । वे कम कहते हैं, किन्तु तीखा और यथार्थ 
होता है ' इसके लिए वैज्ञानिक बोध उनकी सहायता करता है। वर्ण्य-विषय 
की साधारणाता से तीत्र और प्रभावकारी संकेत देना उनकी काव्यकला का 
ग्रनिवाय गुण है । वनावट और आरोपित स्थितियों से दूर विपिन की शैली में 
एक संतुलन और संश्लिष्टि से प्र रित भाव-बोध का अहसास बराबर दिखाई 
देता है | उनमें अभिव्यक्तिगत आवेश नहीं, आक्रोश की मुद्रा नहीं है। फिर 
भी उनकी कविताएँ प्रभाव की जिस घनता और विलक्षणता से युक्त हैं, वह 
मार्क की चीज है। सीधे और रोजमर्रा के काम की शब्दावली का सहारा 
लेकर अनुभूति की संवेद्यता को बढ़ाने का काम उनकी कविताएं बखूबी करती 
हैं । नंगे पैर” उनकी कविताओं का उल्लेखनीय संग्रह है । उनकी अ्रव तक की 
प्रकाशित सभी कविताएँ इसमें नहीं है । कुछेक ग्रच्छी कविताएँ कतिपय पत्न- 
पत्रिकाओं में मी बिखरी पड़ी हैं और विवेचना की दृष्टि से महत्वपूर्ण हैं । 
ऐसी कविताओं में मोटर, लाल वत्तियाँ और अभिमान,' जरूरत से ज्यादा,/' 
अ्रमागा' और अभी” आदि कविताओं का शिल्प और नवीन संदर्भ उनकी 
आधुनिकता का परिचायक है । कई वार ऐसा होता है कि हमारी अनुभूति का 
चरम क्षण इतने आवेग के साथ कौंब जाता है कि उसे ज्यों का त्यों- संवेद् 
बनाना कवि के वश के बाहर हो जाता है । उसकी सही संप्र षणीयता के लिए 
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शब्दों की तलाश वेमानी और अनुभूत अनुमव को बोभिल भी कर देती है और 
उसे दवा मी देती है । यह स्थिति आधुनिक कवि के लिए बड़ी अ्रसह्य और 
दंशक होती है । विपिन भी इस स्थिति से गुजरते हैं और असंतोप का अनुभव 
करते हुए अपने सर्जनात्मक अनुभव को संश्लिप्टि प्रदान करने के लिए 
प्रयत्वनरत दिखाई देते है। वह क्षण जिसकी दंशक स्थिति बचेनी को जन्म 
देती है; कवि की जरूरत से ज्यादा कविता में व्यक्त हुई है और यही 'मोटर 
लाल वत्तियाँ और अभिमान की इन पंक्तियों में : 


बजाय रोशनी के 

छाया से 

जो बात कहले 

उसकी पहुँच ज्यादा है । 


विमिन का अस्तुत संग्रह भी कवि के कितने ही स्जनात्मक अनुभवों 

को सघन से सघनतर रूप में और एक पूर्णाता के साथ व्यक्त करता है | 
उल्लेखनीय यह है कि कवि ने कम से कम शब्दों श्ौर कम से कम पैक्तियों में 
अपनी अनुभूतियों को संवेद्य बनाने की कोशिश की है । अनावश्यक विस्तार 
और शब्दों व संदर्मो की फिजूलखर्चो किये विना ही वह अपने कथ्य को संवेद्य 
बनाने का भरसक प्रयत्न करता रहा है । अभी नामक कविता जो आलोच्य 
संग्रह की ग्यारहवीं कविता है, कवि की 'एफिशियेसी' का प्रमाण है। इसमें 
वस्तु और शिल्प की परवाह न करता हुआ कवि सीधे ढंग से अपनी अनुभूति 
को शब्दों में चॉघता है । यहाँ न -तो शिल्प के प्रति सतकंता है और न उसका 
विपय ही विशिष्ट है | वह अपनी अनुभूति को उसकी समग्र संवेद्यता के साथ 
कुछ इस ढंग से कहता है कि पाठक भी उस अनुभूति का एक सजग भागी- 
दार-- कान्शस पार्टनर वन जाता है: 

फैंकी हुई चकई की डोर-सी, तती सड़कें 

न जाने कब लिपट जायें । 

अपने दाँव की इन्तजारी में खड, हरे पेड 

कब बाहें चढ़ा अपने कत्थई हाथों से 

बीते वसंत को दुलराते रह जायें 

कौन जाने हम तुम, बहुत खुश 

कल हंसने में शर्मायें 
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संग्रह में जो कविताएँ हैं वे वहुत दूर तक इस वात को प्रमारिगत करती 
हैं कि कवि अपनी अनुभूतियों में विनां कुछ भी जोड़े-घटाये ओरीजनल' 
रूप में पाठकों तक भेजता है। अतिरिक्त भावुकता और अनावश्यक शब्द- 
संयोजन उसकी प्रकृति के विपरीत है । 'सेल्फ कन्ट्रोल' उनमें है, कथन की 
अतिशयता उसमें नहीं है। सीमित कथनकौशल और कविता गत संगति 
पर उनका हमेशा ध्यान रहा है । इसका यह अर्थ लगाना वेकार की बात 
होगी कि कवि की श्रनुभूतियों का क्षेत्र संकीणता और परिसीमन से युक्त 
है । असल में उनमे व्यंजित अनुभव तो बहुत हैं ओर काफी गहरे भी हैं, 
किन्तु उनकी अ्रभिव्यक्ति श्रांतरिक संघटना की पूरी हिमायत करती है। संग्रह 
को पलटने से जाहिर होता है कि कविताओं में जो कथूय है बह उतना नहीं 
या उतना चेतन नहीं जितना कि समभा जाता है। कवि कथय से ज्यादा सही 
और ह॒वहू श्रंकन में, चाहे जो स्थिति हो, परिस्थिति हो या कोई मनः स्थिति 
हो, विश्वास रखता है । फिर भी संग्रह की कविताओं में जगह-जगह जीवन- 
बोध वर्तमान जीवन को विसंगति, जड़ता, ऊव और अ्रकेलेपपव की बोधक 
पंक्तियाँ हैं। कही सौन्दर्य के विम्व है तो कहीं प्रेम की अनछूई क्वारी अनु- 
मृतरयाँ हैं, किन्तु सवके चित्रण में कवि वरावर बनावटीपन और आरोपित 
स्थितियों से दूर रहा है । यहाँ सब कुछ उसका अनुभूत है, उसके भीतर 
निरन्तर गुजरती स्थितियों के संदर्भ है। इन कविताग्रों में कहीं व्यंग्य है 
कहीं छोटे से वाक्य से सारी अनुभूति को सीघे सपाद कथनों से संवेद्य बनाने 
का प्रयास है । मन्दिर नामक कविता की अनुभूति किसी शिल्पी की रचना 
नहीं है, फिर भी उसका मर्म कितना साफ और वेलाग है : 


देखो यह पूजा का स्थान है 

यहाँ शोर मत करो 

देखो यह फश पर चाँदी के रुपये गड़े है 

यहाँ इस नजर से मत देखो 

देखो यहाँ अगरवत्ती जल रही है 

नहा धोकर भीतर पाँव धरो 

तुम कौन हो, ओ-रामदीन, अ्रन्दर बढ़ो 

और तुम, हाँ तुम्हीं से कह रहा हूँ, सुनते नहीं 
क्या तुम साले भगवान हो ? 
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जिन्दगी में जो जड़ता और एक तरह की त्रथंहीनता है, उसका चित्रस्ण 


अभिनेता कविता में हैँ | “उठकर बेठा तो अपना वदन बेहद चिपटठा लगा, 


बा] यद्द बिक. सांस |80.. का. के ६25 फूलता अलनलल-््न्न-ाहातननयकनत-कनन के. 20» 20; मिमी -20-ममई काशण तसाका चलन 
अर यह ता सास लन स भा नहा फूलता, अलग हांन का हर काशश दाका- 
मयाव होती जा रही द्ट 'दुपहर र॒ कावता म ब्यस्तता बोध और उसके 


वाद की शुन्यता-सन्नाटा जो वाहरी जनत्‌ में जितना हैं, उतना ही भीतर 
भी है, सीघे सीधे कह दिया गया है। वीच-बीच में असह्य सुनसान, अफवाह 
सा-फल जाता है ।* पंक्ति में सारे अनुभव पिरो दिये गये हैं। कवि की 


मितभाषिता ऋाम्मभवार सा आर संश्लिप्व्ता क--मन०>मकमननक,. पलक (आज दनबलजमआ3५22% व्यक्त 4-4०. 482 अब्यक्त नम नरक अनुस तियाँ 2 
तमाधषपता आर सश्लप्ठता क॑ चटद्टार व्यक्त कतना हा अब्यक्त अंनुसू तिः 


)॥॥ 


अकेली पोज जि्जिजतल व बनती न य पडा ओर >> ि 
अकेली पंक्ति में देखते हो चनता हैं। सहजन का पड और पढठ 


कविताओं 
रे कर >> ] लक मिका 

का कथय-संदर्म भी जिन्दगी के कितना करीव है । और तो और उनमें कवि 

भूतियों ३० की सिमटा ह्आ मनंस्य कट कितनी संख्लिपल्ता 2 मल कक 2 मल लहर 

की अनुभूतियों में सिमटा हुआ मनुष्य कितनी संश्लिप्टता से उभर 


देखने का चाज हु । आज के आ्ादमा का स्थिति का कितना सदा द्ित्रि 


पिछड़े हुए देश, उजड़े हुए जहर, लालटेच जलाते कस्वे, या बिना स्टेशन के 


!(/ 


चि॥# /॥7 कि] 
रन 
3 


गाँव न्क्ः हा ट पड ते 59 जज पी:४-2: अल मन५+३० अर पी मम 329 कक ४००2 । अनशन कममन्‍न५न “«यननभनमकप«न्‍ मनप्य 38 भमातर पक 
गाव हां,.... पड़ हा, जल मे लगा दरवाज हा । कहकर मतप्य क भातर का 


मनपष्य की 





जड़ता, उदासी और रिक्‍तता तो है ही, बिना रु 


शच के गाव कहकर आदमा 
मय अल्यभपक: 2 "मन जिसका अनपयवतेता 
की उस निरथंकता को भी क दिया 5 हँँ जिसका अनपयक्‍तंता दंखकर 





कोई भी उसकी ओर देखता तक नहीं ठह हैं। निरन्तर उपेक्षित मानव का संदर्भ 
केवल कुछ साथंक जणब्दों से विज्चसनीय लगता हैं । इसी तरह व्यक्तित्व 
कविता में मनुय्य का जो परिच्रय है, वह सभी कुछ किसी न किसी की नकल 

। उसका अ्यनापन् अपना परिचय कहीं हावच नहीं है । सव इसरों से उधार लिया 


२३. पे 
>> - 
हआ ह : 


कर 


00 


सभी कुछ तो किसी न किसी की 


चदल हू, लगता 





महज 


/णि।/ 


अमन 
का ७ 


अपनी गठन को तम में कहते हो ! 
इसी तरह सुना कावबता म मनुष्य का हर पंत का उचाड़ता हतआा 





काव उसक असला चहूर का बनकाब कर दता हू | मनुष्य का जिन्दगी 





किसी न किसी सहारे हैँ, वह वेका को हवा: में हिलाता 


/ 
0) 

» शि| 
| 
«८ 
५ | गैँ 

ठि 
। 
कक 
दर 








ता हैं। जिन्दगी की ऊेात्रमता न उसका यहू हालत 


का 


कजक 
नर, 


तुम अपन चहर पर रूदा वारह्‌ 


तम एक पल मील स््लल्ट्भनन भी नन्ज्जे >य 
0 पल फू) प्रति मील दोड़कर भी खडे हो 
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तुम नाहक अपने को 
अश्रव भी आदमी कहने पर अड़े हो ! ” 

सिलसिला फ्विता जिन्दगी की निरन्तर होती पुनरावृत्ति और 
व्यथेता को संकेतित करती है तो अरब बस कविता में मनुष्य की व्तें- 
मान जीवनगत विसंगति पर और अपुर्णाता व अवृरेपन पर कही गई ये पंक्तियाँ 
कितनी पूर्ण और साथेक हैं : 

इस जनम में तो, आधा ह्ुबता हूँ आधा कूदता हूँ, 
आधा गिरता हूँ, आधा निकाला जाता हूँ 
आधा खड़ा रहता हूँ, आधा चलता हूँ । 

'हिसाव' कविता में सघनता और मितभापिता से अ्रमित अनुभवों की 
अमित व्यंजनाएँ हैं। ढेर सारे अनुभव : गरीबी, अकेलापन, निरूपायता और 
आ्त्मग्रस्तता छोटी सी कविता में सिमट गये हैं । यहाँ विस्तृति नहीं, फैलाव 
नहीं फिर भी जिन्दगी के कितने ही संदर्भ एक साथ सिमट गये हैं। भावा- 
तिरेक से बचते हुए, अपने अनुभवों को केन्द्रस्थ करते हुए और क्षण भर में 
जिन्दगी के विविध अनुभवों को 'अन्डरस्टेटमेन्ट्स' से-मित कथनों से....अध्षुरे 
कथनों से नहीं, कवि संवेद्यता प्रकट करता है : 

अपने कमरे को बन्दकर 
दीवारों पर मयानक आऊक्ृतियाँ खींचकर 
जहाँ वातायन नहीं है वहाँ से 
बाहर देखने का प्रयत्न कर 

फर्श पर खड़िया से चौराहा बना 
उसके बीच खड़ा 

बिना कोहनी का कोट पहने 

में दुखी अपाहिज अकेला गरीब 
कबसे हिसाब लगा रहा हूँ 

हजार आँखें रोंयें एक बार 
और एक आँख रोये हजार वार 
तो कौनसा दुख ज्यादा है ? 

'युगबोध' में मानवीय पीड़ा का दंश है : अँधेरे में ग्रपचप मर गया 
मेरा युग । जीवनी” में चुके हुए आदमी का, 'मैं' कविता में जीवनव्यापी 
रिक्तता और अ्र्थ-हीनता का, 'स्टिल लाइफ़' में निर्जीव जीवन स्थितियों और 
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अपने ह*+ | आयीितिन--+-० हक" तथा ६ पट अजब अब जे पर ०» एकान्त नि ३- नल क ० “की, लीन... ३०» # 
सुचंपच का तठथ 29वाँ वेषगांठ पर में एकान्त दखोध और द्रनियाँ के प्रति 


उसका एकसा पिलिलालईं व्ननमाशवा० ५ मामा... धमकाने स्थिति ५ 
उसका एकसा विश्वास व्यक्त हुआ हू | स्थित मे आऊ 


झा प्रि 
के चांचद का पार- 
का 


आपद से समदता 


हर. 
उननन्‍«०सन्‍भ, 








लि वन 5. >> दाद्धाजह्च 
स्यात का अकतन हूं आर कावतान्त म कांब सार सुदपन 


हद न नयनिजन पे मकनननननक, 
हुआ प्रतीक्षाकुल हो उठा है, किन्तु तरन्त ही वह सोचता है : मैं और मेरा 
फिर [ 


मुच्छ अद्नां मे दागना सत, थे तुम्हारा गहल्था ह 


आसपास 


की. थे 
आसपास, काद उरादना 


| 
के प्रति में जिन्दगी की ऊब॒ और एकरस स्थितियों का मामिक अंकन हें । 











सार कि. परिदेश किक एकरस 
सारे परिवेश की व्यस्तता और उसके बाद अ्नायास प्राप्त लाचार और एकरस 


कक 
9 
के 








ल्थिति में रहने की श्रमिश्वस्त जीवन-कया बड़ी सादगी से उभरी हू । अद्यतद 


में जिन्दगी की उस ताममाम क्ा आलेख है जो कोजिजों के बाद जुदाई जाती 








हैं, किन्तु फिर नी वह हमारी जिन्दगी का आम हिस्सा न होक्तर एक निरयंक 

बअसावतला 43% न अजनका पे हि पन्म कल. अर २०००-2० अमिलम ८2: रन. 3०० विपिन 

और बनावटी सिद्ध हाता हू सब्रह ने आर भा अनक कादताए हे ला वाषद 
0 नी. 8. मन, जा पा भा. 


छादा-छादा कादतातओञा न द्वा चारा 

















परिवेश समा वन... विनानम«भा-+ल---अमननमन.. नम एन्परम+न»म्का>नल एक जम मन क ८22 5 की ४ ० 22 रे लिलओ.... पक सारा 
(रवज सना जाता ह्‌ू।| उसके एुक अनुनति न अताद-वतमाव आर सार 
मिलकर अशननयननभ"»पनम | “>नाक--जन- सा. न ईअआ- . रा 
इतिहास एक साथ मलकर अननभसव का दतायता का सददच्च बना दठा हू । 
हि किसी 

















कंवल थाड स अब्दा के सहार सारा अनुन्ात गमतत हा उठा भा 
जे आपस बज >> 6-5 जे ५2 
नुभूति संघादत हूँ : उस्त कांव ने पुरी तरह पत्रा लिया है| न्यूयाक पर तोन 


द्ष्ठ्याँ कविता की आरम्निक पंक्तियाँ इसका जीवित प्रभाए हू । एक दशक 


कि] 
उकनब 


की तरह उसका यह अनुनव क्षण कितना सवन से सदनतर है । 














/ 
जै 





3 
जाववरा के दाद स नी भयानक हू 
बक 


यह घोर-दिना गले की जआावाजों का ! 


कैसा दम घटता है 
कसा रम घधघटता हू, 





हर कदम पर जाद का खतरा है 


यहा--- 


। 2 


जले 
दूं चर पा र््‌ न 
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न्चाँदहै! 
नहवा है ! 


इसी कविता में श्रागे वढ़ता हुआ कवि का अनुभव समग्र यान्त्रिक और 
आविधिक सभ्यता की 'एव्सडिटी' को इतिहास और पुराण प्रतीकों का सहारा 
लेकर व्यक्त करता है | समूचे वर्णान में आन्तरिक संघटना और मितभापिता 
को देखा जा सकता है : 'गगनचुम्वी मीनारें खड़ी हैं. शिव की जठाओओं सी, 
एक ही विश्वास पर, भविष्य में निहित है। फिर से मानव का जन्म यह 
कविता संग्रह की महत्वपूर्णा कविता है । संग्रह की श्रन्तिम लम्बी कविता' नंगे 
पैर, एक बड़े 'कंनवास' को लेकर लिखी गई है । उसमें कितने ही सामाजिक, 
राजनैतिक और ग्राथिक व सांस्कृतिक संदर्भो से एक परिदृश्य त्तयार हुआ्ना है । 
यह कविता व्यक्ति में समष्टि के संपुजन की कविता है । यह समप्टि और 
परिवेश की सारी खोखली स्थितियाँ, निरर्थक प्रयासों की पूरी तस्वीर है जिस 
पर न कला का रंग है श्ौर न कलाकार के शिल्प का, सब कुछ ज्यों का त्यों 
कविता में है ७ छोटी-छोटी अ्नुभूतियों का वेगानापन कविता में संकेतित है । 
एक ही कविता में पाँच कविताओं को अपने में समेटे सारे समाज, आस-पड़ौस 
झर समूचा देश श्रपनी तमाम अ्रच्छाइयों और बुराइयों के साथ विम्वित हो 
उठा है । इस देश की जिन्दगी, जिन्दगी जीने का ढंग, जिन्दगी के वेहिसाव 
दर्द, उलाहने, ईरप्या, हेप, और घृणाभाव, लड़ाई-फगड़े और सिर फुटौबल' के 
साथ-साथ यहाँ की कृत्रिमता और निर्जीव सजीवता पर किया गया व्यंग्य बड़ा 
तीखा है | देश का वर्तमान परिदृश्य अतीत के संकेतों से जैसे और ग़ाढ़े रंग 
में खिल उठा है । वर्तमान में जिन्दगी की मनहूसियत, अकेलापन, अ्रपरिचय 
ग्रौर ऊब कविता में समाविष्ट है। कतिपय पंक्तियाँ देखिये : 


. जिन्दा रहने के लिये, कम से कम क्या चाहिए 

एक बार, एक सादा कागज, एक कलम और एक 

ग्रकेलापन । 

इस देश के लिये इतना काफी है देसे सच पूछो तो 

इनके बीच माँगों की पूरी फेहरिश्त है ! 

हमारा देश क्रृत्रिम से क्रत्रिम होता जा रहा है । हम विदेशी मेहमानों 

के लिये जितना करते हूँ, उतना ही श्रपने निरन्तर जड़ होते जाते इन्सान की 
ओर से वेफिक्र हैं श्रोर ग्रावश्यकतानुसार हम इस जड़ता को दिखावे के लिये 
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पन्नियों से ढंकते हैं, मुकुट पहनते हैं । वास्तव में मनुप्य अधेरी सीलन भरी 
गृफाओं से निकली खण्डित मृति भर रह गया है : 


2. एक लाल आये, फिर एक लाल आये, 


अब आयी हैं लली, जिनके वगीचे में, 
पडितों की भविप्यवाणी, को करता चरिताथ आा 
वठ गया है तर्ते आराम पर, हरामी नत्य । 
हाय पर हाथ घरता, बढ़ता चला जा रहा है जत्यथा । 
आज आने वाले हैं मेहमान सुदूर से 
चह नहीं जाता तो रहने दो 
जड़ है ढंक दो उसे पन्नियों से 
पहनादे मुकुट मालायें या कह दो 
खण्डित मूर्ति है प्रस्तर की निकली हुई 
हमारे अँवेरी सीलन-भरी आदि ग्रुफ़ाओं से ! 





] 
] 


कविता के अन्तिम अंश में इतिहास और पुराण के संदर्मो और पात्रों 


का सहारा लेकर कवि जीवन के अकेलेयन, विसंगति और कितनी ही भयावह 
ओर करुण स्थितियों का चित्रण करता है। देश के आदमी की जड़ता, 


चारानगा अजनवायंत 


यंत और असहाय स्थितियों को कवि ने व्यंग्य से उजागर 


किया है । इस क्रिया में वह सारे जीवन को देख गया है। सारा परिवेश 
उसकी अनुभूति में समा गया है और वह उसे सीवी-सपाद भापा में कहता 


गया है : 


अपने ही शहर में, अपने ही देश में 

अपनी ही दनियाँ में, अपनों के वीच खोजता अपने को, 
संपृत् का तठमका को, 

मैं जा रहा हैँ, सव कुछ वड़ा डरावना लग रहा हैं, 
मेरी सिर्फ इतनी गलती 

कि कुत्तों | के बीच जिन्दा हू 


कवि की अनभूति का कैमरा और प्रागे बढ़ता है और एक साय ही 


वह देश की पहले और अञव की स्थिति की तुलना करता है । उसे वर्तमान में 


लगता 


है कि कभी यह बअसली देश था अ्व नहीं है। ञ्रव तो इस खाली 


संसार में उसका दम घटता है और व उठता ह 


रू 


अभागे फद्मान सा, में कहाँ आ गया हूं, 
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जहाँ से पढ़ने लोग बाहर जाते हैं 

जहाँ विद्यार्थी नकल करते हैं 

जहाँ मकानों में ताले पड़े रहते हैं 

जहाँ प्रजा पर असाधारण कर हैं 

लगता है देर से पहुँचा हूँ 

इस बेहद खाली संसार में 

मेरा दम घुट रहा है 

इसके पहिले कि मैं चीखू 

मुझे निकल जाने दो, मैं अत्र 

ग्रुमसुम, पेबंददार, हकका-बक्का, कलमु हा,.... 

कहने की आवश्यकता नहीं कि संग्रह में कवि अकेला होकर भी अपने 

प्रनुभव में समृचे समाज, देश और उस समूचे परिवेश को लिये जीवित है जो 
उसे हर क्षण कुछ और अनुभव दे जाता है। कविताओं में कहीं भी बनावट 
नहीं, कहीं भी व्यर्थ की चीख-पुकार 'और वेमतलब आवेश नहीं है। सभी 
कुछ सहज ढंग से मितभापिता और विलक्षणाता से कह दिया गया है । कवि 
की भाषा के शब्द सीघे जीवन से लिये गये हैं, वे कितने आत्मीय और अपने 
हैं, यह प्रत्येक कविता में देखा जा सकता है। भाषा में उसने पुरानी रूढ़ियों 
को तोड़ा है, कथ्य में रिपीटशन' से वह बचा है और अपने अनुभूत को ही 
सही ढंग से कहा है । व्यथं का आरोपण न भाषा में है, न कथ्य में । भाषा 
के सम्बन्ध से कोई यह शिकायत कर सकता है कि उसमें 'पालिश” नहीं है 
या पालिश” के बाद की चमक नहीं है, किन्तु यह शिकायत तब बेकार हो 
जाती है जब कवि हमें अपने अनुभव का साभीदार बनाता हुआ हमारी ही 
स्थिति--मनस्थिति और जिन्दगी को हमारे ही शब्दों में कहता जाता है । 
प्रतीकों और उपमानों की नवीनता संग्रह में केवल वेचित्र्य के नाम पर की गई 
कोशिश के रूप में कहीं नहीं दिखेगी, वह तो अनुभूति की समग्रता के लिए 
स्वत: ही आई सहज और विश्वस्त नवीनता है । 


बवीरेन्द्रकमार जेन 


यातना का सूर्यपुरुष : 


वीरेन्द्रकुमार जैन की कविताओं के दो संग्रह प्रकाश में भरा चुके है : 

एक में ४७ तक की कविताएँ थी और दूसरे इसमें ६: तक की कविताएँ हैं । 
'यातना का सूर्य-पुरुष' एक रोमानी कवि का संग्रह है। इसकी प्रधिकांश 
कविताएँ राग-बोध और उसमें ही हृबती-उतरती मन-स्थिति की कविताएँ 
हैं। कवि भूमिका में यह तो कहता है कि 'यातना का सूर्य पुरुष' ऐसे समय 
प्रकाश में आ रहा है, जब मानव चेतना के सभी सीमान्त एक दिंशाहारा 
भ्रन्धकार में खो गये हैं । इतिहास के किसी भी पूर्वंगामी काल में चेतना क्र 
सभी स्तरों पर यातना का ऐसा अच्तिम और नग्न साक्षात्कार मनुष्य ने पहले 
कभी नहीं किया । सारी सृष्टि जैसे एक विराट प्रश्नचित्न से ग्राच्छादित हैं 
'किन्तु कविताओं में मातव-चेतता का वह यातनामय संदर्भ पूरी सचाई और 
गहराई के साथ नहीं उभर सका है। कवि मानव की पीड़ा, वेबसी, भूख, 
वासना, पराजय, हताशा और कुठाओं की वात करता है । कभी उसमें 
संवेचता होती है और कमी केवल ये सभी अनुभूतियाँ श्रारोपित लगती है । 
वर्तमान जीवन की भूख-प्यास, व्यथा-केथा प्रौर बेवसी को श्रभिव्यवत करने 
वाली संग्रह में ५-६ कविताएँ ही सफल है । शेप में कवि की रागात्मक चेतना 
का प्रसार है । वस्तुत: कवि की चेतना का सही स्वर ऐसी ही रोमानी कविताश्रों 
में उभरा है। जहाँ कहीं रोमानी संदर्भ है, वहीं कवि हृदय को छूता है श्रौर 
उसकी पक्तियां मन के किसी कोने में प्रवेश कर खलबली मचा देती हैं । 
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प्रेम, समर्पण, आकांक्षा, रूप सौन्दर्य और मिलनातुर क्षणों को सहज और 
शिष्ट शब्दावली में कवि ने वाणी दी है। विराटनारी : विराट पुरुष के प्रति' 
कविता में नारी का पुरुष के लिये किया गया आमंत्रण और उसकी प्रतीक्षाकुलता 
व्यंजित है तो तुम्हारी मतवाली बोली का अन्दाज में नारी के ममताल्‌ कंठ 
की आवाज और उसी में स्वेस्व पाने की चाह वलवती हो गई हैं। शायद 
मुझमें पानी कुछ ज्यादा है' में दिलों की सीप में प्यार नाजुक मोती वनकर 
काँप रहा है तो अरविन्द और फ्रायड के वीच” कविता में प्रेम, वासना और 
आत्मा का इन्द्र है। काम और ग्ात्मा के इस द्वन्द्द में कवि वासना को गहित 
नहीं मानता है वल्कि एक अनिवायंता मानता है, तभी तो वह कहता है : 

तुम्हारे सीनों में अगाघ, अनिवार 

आलिगन का समन्दर वन कर उछलने लगता है : 

तुम्हारी बाँहों में पानी पानी होकर बहने को वेताव 

लाख लाख विजलियों सा तड़प-तड़प उठता हूँ । 

इन्द्र की परिणति बोधक पंक्‍क्तियाँ ये हैं : 

लेकिन अगले दिन विल चुका देने के बावजूद, 

अरविन्द की सावित्री के बदले 

फ्रायड़ का वाल्यूम लेकर 

लाचार लौद आ॥आआाना पड़ा । 


रोमामी भाव की रो में लिखी गई कविताओं में “कहाँ चलू : कैसे 
चलू दिखू कहाँ जो पाती हो “कील सा सपना : स्फटिक की कली", 'मेरा 
होश लेती जाओ, पावस, दूरियाँ और अमृता, आ्राज तुम मेरे पांस आयीं' 
आत्मा का मदन: श्री कृष्ण चेतना, और 'पुनरामगन” आदि ही कविताएँ 
प्रमुख हैं । (विराट-पुरुष और विराट नारी कविता कवि की 'देवयानी और 
दिलख्वा' कविता की याद दिलाती है | इसमें चिन्ता, अ्राकांक्षा, प्रतीक्षा, हर्ष, 
चपलता, शभ्रिय को सान्निव्य लालसा के विम्व पूरी संश्लिप्टता के साथ उमरें 
हैं। प्रेयसी की दृष्टि में प्रिय अनन्तों का अनिवारयात्रिक है, यायावर प्रियतम 
है, मरणा-विजय का हटठोला दावेदार है, प्रिया के अमरत्व लाभ का चिर 
संघानी योगीश्वर है और मदन विजेता चिर यरुव। शंकर हैं । एक नारी और 
एक पुरुष के सन्दर्म से इस कविता में प्रेम की कितनी ही स्थितियाँ चित्रित 


हैं जो सहसा आकह्ृष्ट कर लेती हैं ।' कितनी तीज कामना और लालासा का 
ज्वार इन पंक्तियों से फूटा पड़ता है : 
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जब तुम अपनी दुर्दान्त विजय-वासना से 

स्वयं ही जाते हो हार : 

झौर थककर, एक सर्वेहारा, आत्महारा 

अशरण निरीह बालक से 

अपना निरालम्ब सिर ढालने को अ्रनजाने ही 

दिशा दिशा में सिरहाना खोजने लगते हो : 

ओर लोक-लोकान्‍्तरों के असंख्य रहस्यों को 

अपनी चूड़ियों की कंकार में खोलती सी 

मेरी बाहों मे तुम्हारी वह मासूम घायल 

कबूतर सी सूरत भर आती है: 

ओर मेरे उरोजों के बीच के अतल अगाध में 

ओआचक ही तुम्हें अपनी सत्ता की 

थाह मिल जाती है । 

ः नि + 

निश्चय ही मै तुम्हें रोकना नहीं चाहेंगी 

मगर काश । तूम सिर्फ यह जान पाते 

कि मेरी युग युगांतरों की चिर प्रतीक्षाकूल आँखें 

तुम्हारी यात्रा के समूचे अन्तरिक्ष में छा गयी है : 

सभी रोमानी बोध की कविताओं में कवि की चेतना नारी के विविध 

रूपों : प्रेयसी, प्रिया, ममतालु, माँ और सहधमिणी सभी के संदर्भ से 
रोमांटिक हो उठी है। अ्रधिकांश कविताओं में तरल आकांक्षा और मधुर 
क्षणों की उपस्थिति के संदर्भ हैं। कवि की सौन्दर्य-चेतता में रूप, आकर्षण, 
ऐन्द्रिय सुख और उसी से प्रेरित जिन्दगी का अहसास प्रबल है : 

कि जब से तुम आ गई हो 

तो कहीं कुछ बीतता ही नहीं है, 

रीतता ही नहीं है । 
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कोत कहता है कि देह के रक्तमांस में 

जडत्व की, तमस की बाधा है, सीमा है मर्यादा है : 
तुम्हारे आलिगत की रस-समाधि में लीम होकर 

मैं देह को देही में और देही को देह में 

रूपांतरित्त करने का परम रसायन पा गया हें........ 
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संग्रह की चार कविताएँ 'नेहरू,' जान केनेडी,' 'शांतिप्रिय द्विवेदी' 
भौर 'निराला' को सम्बोधित हैं । इनमें कवि की इन व्यक्तित्वों के प्रति आस्था 
और श्रद्धा व्यक्त हुई है। चारों की मानवतावादी दृष्टि का सश्रद्ध और सहज 
भाव से उल्लेख किया गया है । संग्रह में कतिपय कविताएँ ऐसी भी है जिनमें 
जिन्दगी की लाचारी, हताशा, अवरोबमयी स्थितियों, एकाकीपन, घना अंध- 
कार, दिन-प्रतिदिन की पीड़ा और पश्चिमी संस्कृति व सभ्यता के प्रभाववश 
आयी क्लत्रिमता, फंशनपरस्ती, विनाश-वृत्ति, दुनियाँ के हर पल बढ़ते ग़मों 
और निपीड़ित मानवता के ध्वंस पर निर्माण का स्वर सुना और महसूस किया 
जा सकता है । भूख, बेकारी, वेवसी, व्यभिचार, और कितनी ही पीड़क और 
त्रासक स्थिनियों के चित्र भी कविताओ्रों में हैं। कहीं “मानवता की आत्मा के 
ऊजड़, वंजर ढूहों में रो रहे पराजित प्यार और घायल अहंकारों के पागल श्वान 
हैं” तो कहीं अ्रभावों की सर्वान्त भेदी छेनी' मानवीय चेतना को भीतर ही भीतर 
काट रही है । कहीं आँचलों का सूखा दूध' है जो रत्नों के बाजार में बिकते- 
बिकाते जमकर पत्थर हो गया है' तो कहीं कवि दुनियाँ की बेपरदा, वेनकाब 
और वेहिसाब पस्ती, फितरत और शै को आरपार देखता चला गया है । एक 
शब्द में वह 'दुनियाँ की वुझी हुई शराब को” पीता दिखाई देता है और उचघा- 
ड़ता जाता है उस कृत्रिम और हरकती दुनियाँ की एक-एक पते जिसके प्रभाव 
में पलकर सारा समाज व देश ही विनाश की मुहिम पर खड़ा एक हलके से 
धक्के की राह देख रहा है : 


तुम्हारे वात्सल्य और प्यार ने भी, 

तुम्हारे चुम्बन, आलिगन और दुलार में भी 

हाईड्रोजन बम के महानाश की गंध आती है : 

मभकते बारूद की एक लपट सी आती है ! 

इसी से तुम्हारी हर साँस कण्डीशन्ड है, 

तुम्हारे अस्तित्व का हर अन्दाज कण्डीशण्ड है 

इसी से तुम एयरकंडीशन में बठते हो । 

समूची सृष्टि यातना और दंश को भोग रही है, प्रश्नों और समस्याओं 

की फाँसी के फंदे तले जीवित ही मृत हो गई है। मानव-नियति अ्ररक्षित, 
अशररणा और अकेलेपन की पीड़ा से विलख रही है । कवि की चेतना में सब 
कुछ समा गया है और कवि कहता है कि “यह कंसी आत्मघाती परवशता है 
तुम्हारी हमारी--कि मेरी गर्दन तुम्हारी फाँसी बन गई है और तुम्हारी गर्दन 
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मेरी फ़ाँसी होकर रह गई है ।” इतना ही क्‍यों मनुष्य जिस अकेलेपन की पीड़ा 
और आत्म निर्वासित स्थितियों को भोग रहा है उस्त सबका चित्र यहाँ 
मौजूद है : 
“में यहाँ इस कदर अकिचन और अकेला हूँ 
इस कदर अनजाना, अ्रनपहचाना हें 

कि मेरे होने न होने की 

यहाँ कोई मानी नहीं, मतलव नहीं” 


जहाँ छाती से लगे परम मित्र की आलिगन भरी वाँह ही 

पीछे से पींठ में छुरी भौक देती है 

जहाँ हर उपकार के गाल पर 

अपकार की करारी थप्पड़ मारी जाती है 

इन समस्त यातनाओं का दंश सहता हुआ भी कवि निराश नहीं है। 

उसे वेश्विक संकट की घड़ी में भी मानव-चेतना के सूर्योदय की आशा है 
क्योंकि उसे विश्वास है कि आज नहीं तो कल वह सूरज अवश्य उगेगा जो 
सव कुछ को जलाकर मनुष्य को मनुष्यता प्रदान करेगा, “इन दूरान्त लहरों 
की विजन सीढ़ियों पर' वह सूर्योदयी आस्था अभ्रवश्य उतरेगी, मनुप्य का अनि- 
वार्य चरण आगे वड़ेगा और जब सभी सीमाएँ टूट जायेंगी तव उसे मिलेगा : 

“अनपहुँचे ग्रहनक्षत्रों की प्लेटों में 

सजा हुआ है हमारी कल की सुबह का नाश्ता” 

कुल मिलाकर कवि रोमानी संस्कारों का ही कवि है । उसके युग-बोध 

में भी : दुनियाँ की सही तस्वीर में भी उसकी शैली रोमांटिक कवि की ही 
शैली है। यह शैली ही उसके आधुनिक वोध और उसके स्रोत रिक्त जीवन की 
तसवीरों को सतही वना देती है । कवि की भाषा और शली में विस्तार अधिक 
है, संश्लिष्टि कम है । वह हर संदर्भ में आवेश लेकर चला है, हर कविता अंत 
होते न होते सूर्योदयी भावना से भर उठी है । यह अतिरेकी व सूर्योदेयी आ्रास्था 
उसके हर अनुभव की गहराई को हलका कर देती है और जिन्दगी की विसंग- 
तियों में संगति का आभास ज़्यादा होने लगता है | बड़ी कविताश्रं में विखराव 
का दोष भी इसी कारण आ गया है । वह अनुभूति को अआ्रवेश में बदल देता । 
फलतः सारा अनुभव बिखर कर एक आदर्श मानवतावादी दृष्टि में ही परिणति 


पा जाता है | दे 


'बालकष्णराद' 


ग्र्धंशती 


बालक्ृष्ण राव ने कविताएँ एक रो में नहीं लिखी हैं, सोच-सोचकर 
ओर संयत होकर लिखी हैं। यही वजह है कि 'अधेंशती' में कवि झ्रावेश और 
आक्रोश से बचा है । इसका अर्थ यह नहीं कि कवि के भीतर छटपटाहट नहीं 
या वतंमान जीवन की विसंगतियों और टूट-फूट के प्रति उसकी चेतना संजग 
नहीं है । वह एक जागरूक कवि की भाँति सब कुछ को देखता है, प्रश्नों और 
समस्याओं से भी लड़ता है, किन्तु उसे सभी कुछ कविता के लिए उपयुक्त नह 
लगता है। सारी विषमता और दमघोंट स्थिति से वह प्रतिबद्ध है, पर फिर 
भी उसकी दृष्टि में उसका वर्णान-अ्रंकन अभीष्ट नहीं है; अश्रभीष्ट है उस सबसे 
मुक्ति, खुली हवा में घुमना और किसी विस्मित कर देने वाली आस्था से भर- 
कर जीवन बिताना । यही संदर्भ अधंशती' की कविताओं में है. और यही 
वजह है कि कवि आाक्नोशी मुद्रा से मुक्त है। वह निजी मुद्रा में समष्टि की 
मुद्रा को मिलाकर जिस सामाजिक बोध का परिचय देता है, वह सहज झौर 
स्वच्छु है । ये ग्रुण उसकी कविताओं में कहीं भी देखे जा सकते हैं। भाषा 
उतनी ही शिष्ट और आत्मीय है जितनी सहज, निश्छल और आत्मीय उनकी 
अनुभूतियाँ हैं। कवि के अप्रस्तुत और प्रतीक अनुभूतियों को गोद में खिलाते 
हैं; किन्तु उनका बोक न पाठक को मालूम पड़ता है और न कवि को । उनकी 
स्वच्छु ताजगी में एक ऐसा आकपंरा है कि कविता पढ़ते समय लगता ही नहीं 
कि किसी पंक्ति के बीच से कोई प्रतीक या अप्रस्तुत गुजर गया । 
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कीन जाने शेप फिर भी, 'एक नूतन स्वप्न की संभावना रह जाय' का 

विश्वासी कवि मुक्ति के लिए लालायित है । अभिशणप्त अहिल्या की कला' को 
वह मुक्ति देवा चाहता है। सोयी कला को जगाना--कच्ची नींद से नहीं-- 
जड़ता से जगाना, मुक्ति-कामना का संदर्म है और इसमें “हो गई मुक्त, कर 
परित्याग, पत्थर के अनगिन द्गुकड़ों का, तर गयी कला” का भाव है। मुक्ति 
कामना के वाद दूसरा महत्वपूर्ण संदर्भ है आवेशहीनता और सहजता । सौन्दर्य 
के चित्रों में स्निग्व संयम है ओर जीवन के सांकेतिक चित्रों में आस्थावादी 
कवि का चिन्तन है । युगीन संदर्मो को निजी स्तर पर भोग कर पूर्ण अनुभव- 
क्षणों में अभिव्यक्ति देना वालकृप्ण राव की विशेपता है। वे एक से अनेक 
की ओर बढ़ते हैं। उनमें रिपीटीशन' नहीं है, वे उवाते नहीं हैं श्नौर आस्था- 
वादी होकर भी अतिरिक्त आस्थावाद उनमें नहीं हैं । वे हर स्थिति को उसकी 
सहजता में ग्रहण करते हैं। भटकन उनकी कविताओं में नहीं है । क्‍यों हो ? 
वे तो घने अंधेरे में भी राह पा लेते हैं और उन्हें विश्वास है कि 

घिरा रहे आकाश 

मिलेगा फिर भी तुमको 

इन्हीं घटाओं में, अब तक 

मुसकाने का अवकाश 

राव साहव की कविताश्रों में प्रकृति का संदर्म भी है और वह इतना 

सहज हैं कि उसका वर्णन करते समय कवि पाठकों को भी भ्रुला देता है कि 
वह सौन्दर्य की वात कर रहा है। उस सबका कारण उनका घेर्य है, संयम 
। वे हर क्षण में घंय के बाँव की सीमा में ही रहते हैं। यही वजह है कि 
वेदना में भी आनंद का अहसास, रात में भी प्रकाश किरण और वेवसी में भी 
एक तनिप्ठा उनका हाथ पकडे रहती है । कवि का आधुनिक बोध सीमित भले 
ही हो, फिर भी उसमें व्यक्ति और परिवेश का अट्टूट सम्बन्ध व्यक्त हुआ है : 


( /ि[/ 


“एक ने ही पूछा था, जिज्ञासा सवकी थी--- 
उत्तर की एक को, अपेल्षा हैं सवको समावान की ।” 

यों मी कवि का विश्वास हैं कि आज समाजब्यापी वीमारी और 
विसंगतियों के निराकरण के लिए उनके अधिकाधिक निकट आना जहरी हैं । 
यह चकटूय बोध ही जीवन ह्‌, निजता से निकलकर परिवेश की ओर की गई 


ताक-भाँक है : 
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दवा चाहते हो ? तो आशो, 
ग्रौर जरा, कुछ और जरा, कुछ और जरा 
नजदीक दर्द के 
कितनी सघनत्ता और संश्लिप्टि है ? बात्त को हड़बड़ी में कह देने और 
रूखी-सूखी भाषा में कह देने की शेली राव साहब की नहीं है । उनके हर 
अनुभव में खरापन है और शिल्प संयत हैं, किन्तु यह शिल्प कई बार उनके 
आदर्श रोमान का परिचय भी देता है । 


"५० 


किररणजन 


स्वर परिवंश के! और यात्रा और यात्रा : 


'स्वर परिवेश” किरण जेन की कविताओं का पहला संग्रह है। उनका 
निजी परिवेश: जिसमें वाहरे झाँकने के लिए भरोखे भी हैं और कठिताइयाँ भी 
हैं। अनुभूतियों के स्वर काफ़ी निजी हैं; फिर भी वाहर और आस-पास का 
बहुत कुछ इन कविताओं में सिमट गया है । इनमें नारीजनित सस्ती भावुकता 
भी है और एक मध्यवर्गीय नारी की देनंदिनी भी । नारी जीवन की छोटी से 
छोटी स्थितियों का विम्बांकत मन को छूता है क्योंकि इनमें निजी खट्टी- 
मिट्ठी अनुभूतियों को तो स्थान मिला हो है साथ ही घर से बाहर ; सड़क, 
कॉलेज, वाजार और इन सबको मिलाती घर-ग्रहस्थी के विविध विम्ब भी उभरे 
हैं। कुछेक कविताओं में परम्परा से मिली वसीयत के प्रति घृणा और हल्का 
विद्रोही स्वर भी है, किन्तु वह जैसे निजी परिवेश के स्वरों में खो गया है। 
हाँ, इसे व्यक्त करने वाली भंगिमा विल्कुल अछूती है | ( श्राओ इस संदूक को 
खोलें ) अपने ही परिवेश के प्रति अधिक सचेत भाव तथा आज की व्यस्त, 
मशीती, तेज रफ्तार से घूमती (एक और दिव, और निरन्तर अंधी सुरंग में 
'बिलाती' जाती जिन्दगी की ऊब, उदासी और अक्सर दुहरायी जाने वाली 
स्थितियों की अभिव्यक्ति प्रभावित करती है: 

जिन्दगी एक रफ्तार है 

किसी अंधी सुरंग में 

लगातार समाती हुई 

दिनों की एक कतार है.,...... | 
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दो एक कविताओं में जीवन व्यापी विवशता, एकरसता और गअनचाही 
जिम्मेदारियों व नैतिक सामाजिक दायित्वों को चुपचाप निभात्ते जाने वाली 
स्थिति का मामिक अंकन है तो कुछेक कविताओं में रोमानी अनुभूतियाँ हैं: 
अधिकतर वियोग की या उसी से मिलती-जुलती कच्ची भावुकता की जिसमें 
नयेपन का लेश भी नहीं है । जीवन दम छोड़ माग रहा है | व्यस्तता बढ़ती 
जा रही है : यहाँ तक कि दिल में उठने वाली उमंगों तक को देखने की फुरसत 
नहीं है । यह भाव अजन्मी' कविता में बड़ी सहज और स्वस्थ शैली में उभ्रा 
है । नागरिक जीवत की ऊंची और कमेरत जिन्दगी ने जैसे यह व्यस्तता दी है 
बसे ही तनाव, दाग और खरोंच भी, पर कवयित्री ने इन सबको निजी जिन्दगी 
के आइने में ज्यादा देखा हैं। अतः कविताएँ सीमित वृत्त में बघती चली गई 
हैं। उनमें आरम्मिक असफलता और अनगढ़पन है । वे गहरी कम उथली 
ज्यादा हैं। कहने का ढंग सीघा है । वे वहाँ ज्यादा प्रभावशाली हैं जहाँ कव- 
यित्री ने अपने रोज-सर्रा के परिवेश को उज्जागर किया है | गर्मी के सूरज' की 
अनुभूति की अभिव्यंजना में अपने व्यावसायिक परिवेश का विस्व कितनी 
संश्लिष्टता से उभरा है : 


प्रेशान हो अन्त में 

टीचर ने 

पढ़ाई चोर मुह जोर 

शरारती बालक को 

खड़ा कर दिया बेच पर, जो उबल कर क्रोध से, 

सारे दिन घूमता रहा सबको, शोले बरसाता रहा आग के, 
फिर नज़र बचाकर सबकी, गायब हो गया चुपके से, 
पश्चिस की खिड़की सें । 


यदि कवयित्री निजी परिवेश को लक्ष्मण रेखा न मानकर आगे बढ़ती 
तो समकालीन बोध को संभवतः विस्तार मिलता । वह परिवेश के प्रति 
ईमानदार रहती तो उसका वोध और भी विश्वसनीय होता । “यात्रा और 
यात्रा” में जैसा कि नाम से ही स्पष्ट है कवयित्री का परिवेश पहले की अपेक्षा 
चौड़ा हुआ है । यद्यपि मूल संस्कार वही हैं और वह अपनी राग दृष्टि में ही 
ज्यादा सच्ची और ईमानदार है फिर भी संग्रह का दूसरा खण्ड : 'यात्राएँ 
बाहरी परिवेश से जुड़ता है | पहले खण्ड में उसके निजी परिवेश की यात्रा है। 
कोमल अनुमूतियाँ, पारिवारिक संदर्भ और दैनिक जीवन के सूक्ष्म से सृक्ष्म 
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क्षणों को कलात्मक अनुभव के सहारे अभिव्यक्ति मिली है। 'विसंगति', 'ललक' 
'चुम्वन' तुम्हारी आवाज” चितना से! 'सम्बन्धों की खटास', बहुत दिन बाद 
और वरतंमान के गमले' कविताएँ अच्छी हैं । इनमें प्रेम, दर्द, उदासी और 
भीतरी हटन से लेकर मिलन और विरह के क्षणों की सांकेतिक अभिव्यक्ति भी 
है और सारी स्थितियों का सहज और आत्मीय विश्लेषण भी है। एक रस 
जिन्दगी की जड़ता से मुक्ति की कामना भी है और मिलन क्षणों की ऊष्मा भी 
है । यही वजह है कि इस प्यार से युजरते हुए उसे किसी अन्य मौसम की 
आवाज सुनाई नहीं देती है । इतना ही क्‍यों प्रेम को मादकता कुछ इसलिए भी 
बढ़ गई है + 
तुम्हारे शब्द, जो तुमने राह चलते मज़ाक में, 
मेरे कानों पर अपने होठ रख, होले से फुसफ़ुसा दिये थे, 
मुझमें कहीं गहरे उतर गये हैं ! 
इस खण्ड की सबसे अच्छी कविता 'सम्बन्धों की खटास' है । इसमें 
उपेक्षा-मौन उपेक्षा के तन्‍्तुओं से बुती गई क्षणों की रस्सी के बीच में पड़ी 
खटास की गाँठे अनुभूत हैं, सच्ची हैं। सामान्यतः: इस खण्ड की कविताओं में 
मन का उफ़ान है जिसमें कविता कहीं खो गई है । शिल्प और अनुभूति के 
समायोजन का अभाव तो खटकता ही है, अनुभूतियों की परिपकवता भी नहीं 
है। अपवादों की बात अलग है । दूसरे खण्ड की यात्रा बाह्य परिवेश की 
की यात्रा है जो घर से शुरू होकर सारे आस-पड़ौस और समूचे समाज 
तक फेलने का आभास देती है। चतेमान परिवेश की आपाघापी, 
यंत्रगा, ऊव, रिकक्‍तता और अभिशप्त व यांत्रिक जीवन सभी को 
कवितारं में समेटने का प्रयास किया गया है, किन्तु संस्कार संस्कार ही 
होते हैं और प्रयास संभावनाओं के द्वार खटखटाता तो है, किन्तु वे खुलकर 
यथार्थ नहीं वन पाते हैं। इस खण्ड की करीव बीस कविताएँ तो निजी यात्रा 
के दौर से गुजरती हैं, उनमें गहरा परिवेश नहीं है । इनकी पीड़ा और यंत्रणा 
का वोक निजी परिवेश से सम्बद्ध है। वाहरी परिवेश का नाम भर, उल्लेख 
भर है, उसे जिया नहीं गया, भोगा नहीं .-गया है । इसी से वह कृत्रिम और 
निरथेक प्रलाप सा लगता है । वही एक ही वात और एक ही शैली में हवा हुआ 
बेजान कथ्य यहाँ है । कवयित्री बात तो नगरवोघ और महानगर की करती 
है और उसमें होता नहीं है निजीपरिवेश भी । कविता के नाम पर यह छलावा, 
यह छद॒म कविताओं को कितनी उम्र दे सकेगा ? फिर शुरु से आखिर तक रोमांस 
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ही रोमांस, दर्द ही दर्द ? बाहरी परिवेश से कटी हुई ये कविताएँ कविताएँ 
भी नहीं लगती हैं । हाँ, तीसरे खण्ड में दो तीन अच्छी कविताएं हैं : “बर्ष 
की अन्तिम साँक', पेमाना' और 'तहखाने' । शेष कविताश्रों में विखराव है, 
अन्विति का अभाव है । 

कुल मिलाकर यही कहा जा सकता है कि किरण जन को अ्रमी रास्ता 
नहीं मालुम । गन्तव्य से वेखवर, परिवेश से अप्रतिवद्ध और निजी संवेदनाओं 
के चौखटे में जड़ी उनकी कविताएँ एक ही स्थिति की कविताएँ हैं, परिवार और 
घर की कविताएँ हैं। आज के संदर्भ से इन कवितांग्रों में ईमानदारी और 
अनुभवों का फंलाव नहीं है । एक ओर यातना का दंश और अभिशप्त जिन्दगी 
को मेलता हुआ समाज और दूसरी ओर उस सबसे कटी हुई ये कविताएँ ? 
जिन्दगी के नाम पर, यथार्थ के नाम पर हमें क्‍या देती है? इनका बोघ 
कितना श्रन्तमु खी है ? यह अन्तमु खता तोड़े विना और परिवेश के प्रति 
ईमानदारी वरते बिना कविता कितनी बेमानी लगती है, यह इन संग्रहों से 
बखूबी सिद्ध हो जाता है ! 


०5३५० 


प्रेमलता वर्मा 


सुइयों के प्रहन : 


प्रमलता वर्मा का संग्रह किरण की श्रपेक्षा अधिक आश्वस्त करता 
है। उनकी भावी संभावनाश्रों का संकेत भी इसमें भिहित है । कितना 
फ़के है दोनों कवयित्रियों में । एक निजी परिवेश में ही खो जाना चाहती है 
और उसकी मुद्रा पीड़ा और निरीहता की है जबकि श्रीमती वर्मा भी नारी 
होकर मध्यवर्गीय जिन्दगी को पास से देखती है । यों नारी जीवन की कच्ची- 
पक्की अनुभूतियाँ यहाँ भी हैं। दर्द, बैचेती और देनिक संदर्म यहाँ भी है, 
प्र यहाँ कवयित्री इनसे हताश नहीं और अपने सम्बन्धों की खटास को किसी 
सिल पर नहीं पीसती है। वह सब कुछ होकर भी साहस और निश्चय की 
कविताएँ लिखती है । शैली में कहीं कोई दु राव-छिपाव नहीं, सब कुछ वेवाक 
औ्रौर वेपद । इतना ही क्‍यों कहीं-कहीं तो पुरुषोचित श्रावेश भी कविताओं 
में कलकता है। जिन्दगी के कई संदर्भों से सम्बद्ध ये कविताएँ निजी होकर 
भी परिवेश से कटी हुई नहीं हैं। जीवन के वहुविध संदर्भ अलग-अलग शैली 
में हर कहीं भझाँकते हुए नज़र आते हैं। संग्रह के नाम की सार्थकता कई 
कविताओं से सिद्ध होती है। नारी जीवन की पीड़ा और विवशता तो यहाँ 
है ही, नश्तर चुभोते कतिपय सामाजिक संदर्भ भी हैं “दिमाग में भेडिये के 
नाखून चुभे हुए खुरचते"“ ”, “उजड़े हुए अतीत के, मुड़ते हुए, भविष्य को 
प्रत्याशा में, हर वर्तमान, यूही विष हो जाया करता है ।' आर लाचारी, 
उगाई गई है--किसी गहरी खाद से” । असल में भ्राज की जिन्दगी में जो 
ख़ान्नीपन और श्र्थहीनता भरती जा रही है वह भी प्रेमलता की कविताओं 
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में जगह पा गया है। आज आदमी का चेहरा बदल गया है । युग के अभिशापों 
की स्याही से आदमी के चेहरे पर जो लिखावट खुद व खुद खुदती जा रही है 
वह उसके परिवेश में सब कहीं है : 

उन सबके चेहरों पर--- 

और पूरे व्यक्तित्व के परिवेश में 

जो विद्र प, गवे, उपेक्षा, नफ़रत उपहास, 

अपरिचय, कुतृहल से रंगे थे--- 

एक ही इबारत लिखी हुई थी-- 

हम सब एक हैं । 
एकाध स्थल पर देश की आजादी से सम्बंधित कुछेक ऐसी पंक्तियाँ 

भी संग्रह में हैं जिनमें हमारी-हमारे देश की स्वातंत््योत्तर उपलब्धि, जो 
प्रदर्शत और आत्मीय सम्बन्धों के गहराते जाने से एक शन्यता भर हैं, एक 
खोखला दर्द बनकर रह गई है, कविताओं में मिल जाती है । निजी परिवेश 
आऔर खासकर नारी जीवन का परिवेश तो कविताओं का प्रमुख विषय ही है । 
कवयित्री ने पूरी साहसिकता और निर्ममता के साथ हर अनुभव को वाणी दी 
है। उसने हरेक उस पीड़ा और उदासी व लाचारी को व्यक्त किया है जो 
हमारी जिन्दगी के पर्याय बन गये है । 'एकशाम' कविता की रिक्‍तता और 
निरर्थकता व 'हर सुबह के पूर्व कविता में चित्रित विवशता और अनिवायत: 
घटित क्रमिकता अच्छी शैली में लिपटकर सामने आती है। संग्रह की भाषा 
भी अनुमूतियों की तरह वेप्द और संकोचहीन है । उसमें कोमलता ज्यादा 
है, कठोरता कम । शब्द रंगे हुए अधिक हैं, उनकी हूबहू स्थिति को सकारने 
का प्रयास यहाँ नहीं है । बिम्बों में कहीं-कहीं संश्लिष्टता और ओऔचित्य की 
रक्षा की गई है । कहीं-कहीं अ्रप्रस्तुत बड़े मामिक बन पड़े हैं । 

१. बड़े दिनों तक भुनाकर खाया, पुरानी यादों को, 

२. एक हूटा हुआ बाल, आज की शाम । 

कुल मिलाकर संग्रह की कविताएँ पठनीय हैं । उनमें निजी परिवेश को 

ही ज्यादा स्थान मिला है, परन्तु कवयित्री का सामाजिक बोध नी जाग्रत है । 
साथ ही आस्थावादी दृष्टि भी उसके पास है जो अँधेरे को पार करने की एक 


मात्र साधिका है । 
९९०५० 


दुर्गावती सिह 


कहीं खुला आकाश नहीं 


प्रस्तुत संग्रह में भी किरण जेन और प्रेमलता वर्मा की तरह का ही 
परिवेश है : वहीं प्यार, वही परिवारिक दर्द, वही आशा-निराशा के कौंकों 
के वीच भूलती जिन्दगी और मन के पोर-पोर में समाया निजी परिवेश । 
परिवेश्ञ से उत्पन्न भटकाव, खामोशी और अन्तहीन खामोशी के चित्र कविताओं 
की सम्पत्ति हैं। थे कविताएँ नये और पुराने के बीच की कविताएं हैं । यही 
वजह है कि इनमें एक ओर छायावादी भाव-संस्कार हैं और एक ओर परिवेञ 
से उत्पन्न च्रास और वेदना के नये भाववोध में लिपटे विम्व । संग्रह का समग्र 
प्रभाव रोमानी हैं। यह रोमानी सदर्भ भी देनिक पारिवारिक जीवन से 
सम्बद्ध मध्यवर्गीय जीवन की चिन्ता और परेशानियों का संग्रह है। कविताओं 
में गाँव से जहर ओर शहर से महानगरों की जिन्दगी जिसमें अपना परिवार और 
निजी संसार है : कहीं कल्पित और कहीं यथार्थ लगती है । आस्था-अनास्था के 
सारे संदर्भ यहाँ एक ऐसे संसार की कहानी कहते हैं जिनमें परिवेश से ज्यादा 
निजी जीवन के संदर्भ अधिक हैं | परिवेश व्यापी जड़ता और संत्रस्त स्वितियों के 
कतिपय विम्ब प्रभावित कहते हैं : “बँची हैँ इतिहास से /नियति से/और ऐसी 
एक जड़ता से जिसे मैंने आश्रय के नाम पर स्वीकारा है/” उसके मन में 
“हर प्रश्त चिन्ह कील की तरह उठा, इस हूटे पटरे में कस देने से, उत्तर 
वन जाता है, क्योंकि त्व कुछ वोफ ब्रहस्म कर लेने में समर्थ हो जाता है ।” 
वह मुक्ति में भी कैद का अहसास लिये हुए है। तभी तो घुआँ ओर अँधेरे 
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कमरे की घुटन और कातरता अब उसका पीछा करती है । वह भीतर ही भीतर 
कहीं कुछ जड़ता महसूस करती है ओर “एक दूसरे के शब्द, एक दूसरे तक 
पहुँच कर, एक दूसरे के नहीं रह जाते, ओर न अपने ही बन पाते हैं ।” यह 
अपरिचय, यह अ्रजनबीयत जिस संत्रास को जन्म देता है, वह भी निजी परिवेश 
की ही देन है । ऐसी स्थिति में विश्वास के कवृत्तर पंख फड़फड़ा कहीं दूर 
उड़ जाते हैं ।' 
प्रकृति की मादक छवियाँ, प्रेम की संतप्त वबेदना और कमरे की घुटन 
ही इन कविताओं में है, वाह्म परिवेश की अ्रनुपस्थिति इन भावों को गहराती 
है । भाषा में सहजता और उससे बने विम्ब कहीं-कहीं बड़े आकर्षक हैं : 
लेटा हुआ, सड़कों पर कुहरा, 
ग्रब, उठ रहा अ्रगडाई लेता । 
कुल मिलाकर भाषा की सादगी और कच्ची-पक्क्री शब्दावली प्रतीकों 
श्रौर श्रप्रस्तुतों को परंपरागत रूप और उनसे अ्भिव्यक्त स्मृति का परिवेश 
वाहरी परिवेश को अलग काट देता है, केवल निष्कर्ष के नाम पर बचता है 
'स्मृति-पुष्पप । आधुनिक बोध से कटी हुई ये कविताएँ कवयित्री की सीमा भी 
है और उपलब्धि भी । 


<०० 


शक्‌न्त भाथ्र 


अभी और कुछ' 


शकु त माथुर भावुक कवयित्री हैं। 'चाँदनी चूनर' के वाद अभी और 
कुछ' तक उनकी कविता में थोड़ा फ़रक॑ दिखाई देता है । रोमानी भाव-वोध और 
उसी से लिपटी-चिपटी मनस्थितियों के सृक्ष्म चित्र उनकी कविताश्रों में बिखरे 
हुए हैं। हाँ कहीं कहीं ऐसा लगता है कि चाँदनी बुनर' के ही धरातल पर 
अभी वे हैं और अभी और कुछ' में और कुछ न होकर वही वही है सिर्फे 
शेली में निखार और परिष्कार अ्रवश्य है। संग्रह की अ्रधिकांश कविताश्रों 
में भ्रन्य कवयित्रियों क्री ही भाँति नारी-जीवन के अक्स ही ज्यादा है। मध्य- 
वर्गीय नारी की प्रतीक्षा, तृप्ति-अतृपष्ति, आस्था-अनास्था, प्यार, दर्द, बेचेनी 
और कुछ पाने की ललक हर कहीं खुली किताव की तरह कविताओं में देखी 
जा सकती है । अधिकांश कविताओं में उनका अन्तरंग संसार, न कुछ को ही 
सव कुछ समभने का भाव और निजी परिवेश की बहुत करीव से ली गई 
अछूती तसबीरें जगह-जगह टंकी हुई हैं । यह टाँकना यों ही नहीं है । इनमें 
उनकी मनस्थिति, आस-पडौस और देनिक जीवन सहज शिल्प का सहारा 
लेता हुआ उभरा है । न कहीं वनावट है और न कोई आरोपरण ही । 

प्रेम की ऐकान्तिकता, एकनिष्ठता और समर्पण के भाव-बिम्व मन को 
छूते हैं : 'सुनहली मछली' ये मुस्कान, 'प्रीत की पुकार' और प्रेम का रहस्य' 
ग्रादि कविताएँ इसी प्रामारिकता की गवाही देती हैं । प्रेम में प्रतीक्षा व उसी 
में डवते रहने की तृप्ति का अहसास और दर्द में विखर-विखर कर स्वयं दर्द बनते 
कविताओं जाने की अनुभूतियाँ कतिपय कविताओं के प्रभाव को दूना कर देती है । 


कीति चोधरी 


खुले हुए आसमान के नीचे 


कीति चौधरी की कविताओं का अच्छा परिचय पहले-पहल तीसरे 
सप्तक के माध्यम से हुआ । बाद में उनका एक स्वतन्त्र संग्रह भी प्रकाशित 
हुआ और अब ६८ में प्रकाशित यह संग्रह भी सामने है । कीति की कविताशञ्रों 
का प्रतिपाद्य प्रेम, प्रक्ति और निजी परिवेश रहा है। इस सभी के बीच 
से गुजरते हुए उन्होंने हमेशा एक विश्वास, एक निष्ठा के साथ जिन्दगी को 
स्वीकारा है। तमाम अन्तविरोधों और दमघोंट व पस्त बना देने वाले संदर्भो 
को भोगते हुए भी एक अनिवार्य श्रास्था कीति के काव्य का प्रमुख प्रदेय है । 
आलोच्य संग्रह में भी जितनी कविताएं हैं, उनमें से आधी कविताएँ जिन्दगी 
को जीने के विश्वास और संकल्पित क्षण्णों की कविताएँ हैं। अनेक अ्रजीब, 
हताश, अकेली, दशंक श्र संत्रस्त क्षण्यों की कविताएँ हैं। अनेक श्रजीब, 
हताश, अ्रकेली, दशंक और संत्रस्त स्थितियों के घावों को सहती-सहलाती 
कीति एक अदम्य आ्रास्था से जुड़ी हुई हैं। यह आस्था उनकी जिजीविषा और 
जीवन के प्रति निष्ठा की प्रतीक है। सारे संग्रह में आस्था के बाद संतुष्टि, 
भविष्य कामना आकर्षण एकान्त-बोघ, अचकचाहट, जीवन की वास्तिविकता 
भीड़-साड़ और व्यस्तता बोध के स्वर मिलते है । 


कीति की आस्था जीवन या उससे सम्बद्ध उस हर चीज पर है जो 
कि मनुष्य और उसको जिन्दगी में झाती जाती रहती है। उनकी इस 
आस्था में कर्मठता और जिजीविया है। वह कोरी निरर्थंक आस्था नहीं 
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है। जीने का अहसास कीति में काफी गहरा है। उनका यह कथन “मैंने 
निष्ठा से ही जीवन सदा बिताया, जो भी सधा, खुशी से सच्चाई के कंधों 
उसे उठाया” जिजीविषा का ही द्योतक है। साथ ही निम्नांकित पंक्तियों 
में मुबरित आस्या सारे शुभाशुभ को भोगते हुए थकान को महसूस करके 


उस पर विज्ञय की ही आस्था है | यह अपने दाहिने पांव में कर्म और प्रेरणा 
की शक्ति से तती हुई आस्था है : 


थकन यह हटेगी, ओर प्रारों में क्ृतज्ञता जगेगी, 

मैने यदि भेली है, सुख को लालसा, 

और पीने की तीत्र उत्सुकता, तो मैं ही सहूगा, 

यह हार और यह दुर्जह असफलता, 

भटकन और अँधेरे रास्ते पर चलते हुए भी कभी न थकने वाली कीर्ति 
हर स्थिति में जीने की अभिलापा से उललसित और लक्ष्य तक पहुँचने की 
सफलता से तुष्ट भावों की कवयित्री हैं। अ्रभी शेष है चलने की अभिलाषा', 
के बाद मुझे कम नहीं दिया है, देने वाले ने, कतज्ञ हूँ, से जिस जिजीविपा और 
वरतंमान जीवन से संतुष्टि का भाव उनकी कविताओं में है, यह नये कवियों में 
विरल है । यह आस्था ही उसे प्रकृति के आकर्षक दृश्यों की ओर खींच लेती 
है । (मुके फिर से लुभाया ) 
इसका अर्थ यह नहीं कि कीति को जिन्दगी का अभ्रहसास नहीं या उसकी 

कविताओं में सभी कुछ 'गुडी गरुडी' है। वे भी परिवेश के दबाव, तनाव और 
भीड़-भाड़ शोर-शरावे व अ्रकेलेपन के दर्दे से पीड़ित है। उनका अकेलापन 
इतनी तीत्र आस्था के बाद व हल्के स्तर पर अभिव्यक्त होने के कारण कृत्रिम 
लगता है । वे श्रकेलेिपन और ञ्रजनवीयत की वात करती है, किन्तु कविताग्रों 
से उनका गहरा अ्रहसास कहीं नहीं कलकता हैं। अपवाद स्वरूप एकाथ कवि- 
तांश अवश्य प्रभावित करता है, किन्तु परिवेश को अधूरी उपस्थिति या उसका 
सतही संदर्भ अकेलेपतत को भी आरोपित वना देता है । बहुत दिनों के बाद' 
कविता की शन्यता और अ्रकेलापन ऐसा ही है । हाँ, किन्तु में उदास और 
झकेला रह जाता हूँ कविता की आखिरी पंक्तियों का श्रकेलापन फिर भी 
वास्तविक लगता है । इन कविताओं में कहीं-कहीं जीवन को वास्तविकता, 
पीड़ा और दाह को भी देखा जा सकता है। पीले पत्ते : हँसते ग्रुच्छे, कविता 
इसी संदर्भ की प्रतिरूपक हैं : 

क्या पाया मैंने क्या पाया ? माथे पर केवल रेखाएँ, 


फिर वहीं आ गया दौड़ धूप, लेकर अनुभव कं ठे सच्चे, 
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या दुखी नहीं हैँ और ऐसा क्‍यों होता है” कविताओं में जीवन के 
प्रश्निल संदर्भ हैं, उनमें हकीकत का संकेत है । ऐसा क्‍यों होता है ? का प्रश्न 
कितने ही नये-पुराने, भीतरी वाहरी और व्यस्त दुनियाँ में दौड़ते लोगों का 
प्रश्न है : भरी पूरी दुनियाँ में भी मन खुद अपना वोभा ढोता है, ऐसा क्‍यों 
होता है ? क्यों होता है ? की प्रश्नाकुल मुद्रा बनावटी नहीं असली है। 
'कतार के कतार' नामक कविता में सामाजिक सदर्भ व्यंजना का हाथ पकड़कर 
कई कदम चला है । यदि यह कविता यांत्िक जीवन में आये ठहराव, आदमी 
द्वारा आदमी को न पहचानने के संकट, समय की गतिशीलता और निरथंक 
भाग-दौड़ को रेखांकित करती है तो आगे बढ़ा जाता हूँ में वेचेती और थकान 
से आई जड़ता या निश्चेतवगा का अहसास भुलाकर “क्या जाने पाना या खोना 
है, मेरा क्या होना है, मैं तो हर पंक्ति जोड़, आगे बढ़ा जाता हूँ” की जीवन्त 
आर निष्काम भावना से बढ़ते जाने का निष्ठात्मक संकल्प है । संग्रह की 
कविताओं में वीच-बीच में प्रवोधन और उपदेश का स्वर भी है जो कविता को 
ऊँचाई पर चढ़ते देखकर नीचे की ओर भटक देता है। यह स्वर संग्रह की 
प्रारम्भिक कविताओं में गहरा है। मुझे मना हैं, अरे ये उल्लास के क्षरण' 
और 'एकसुनहली किरण उसे भी दे दो' आदि में उपदेशात्मक वक्तव्यपरकता और 
वर्णानप्रियता अधिक है । ऐसे स्थलों पर कविता की बुनावट ढ़ीली हो गई है 
और वक्तव्यों की भीड़ में भाव चुपके से खिसक गया है । कही-कहीं अ्नुभूत को 
अभिव्यक्त करने का संकट भी कवयिन्नी ने भेला है, (कबविताई काम नहीं आती) 
“मथन आकुलता हर्प-हेप के भाव कंठ त्तक आते है, उतरी कैंचुल से शब्द व्यर्थ 
रह जाते हैं ।” खुले आसमान के नीचे” कवित।; में उन्मुक्त खुलापन है । उसका 
मातृ-हृदय : स्तेहशील हृदय इस कविता की पंक्तियों में बड़ी मासूम शैली में 
व्यक्त हुआ है| वह प्यार के रिश्तों में आवाद है : “टूटे नहीं हैं प्यार के रिश्ते, 
इस घर में अभी” । 

कविताओं का शिल्प सहज, सटीक और सरस है । उसमें शब्द बेजान 
नहीं है । अप्रस्तुतों और प्रतीकों में कवयित्री का कोई योगदान नहीं है | हाँ, 
विम्व कहीं-कहीं अच्छे हैं | प्रकृति, प्रेम, पीड़ा और श्रवसाद के बिम्बों में 
ताज़गी और सघनता है । कुल मिलाकर संग्रह अन्य स्त्री-कबयिन्रियों की तुलना 
में कहीं श्र प्ठ और पठनीय है। जिस देनंदिन के जीवन के अनुभवों को इसमें 
चित्रित किया गया है, वे कवयित्री की साहुसिकता और वेपदंगी के सबूत हैं । 


«५०५० 


नामों की अन्तहीन-बेमानी तलाश : 
टुकड़ों में विखरी जिन्दगी : ग्रुटों में कंद कब्रिता 
ओर निर्मम वास्तविकताओं की क्र व्यंजना 


[ रघृवीर सहाय, श्रीकांत वर्मा, मलयज, धुमिल, कमलेश, राजकमल 
चौधरी : कैलाश वाजपेयी, प्रयागशुक्ल, श्रीराम वर्मा, दृधनाथसिह, अशोक 
वाजपेयी आ्रादि की कविताओं के संदर्भ से | 


अभी-भ्रभी विस्तर से उठा हूँ। श्राँखें मलते हुए इधर-उधर नजर 
दौड़ाता हूँ तमी दरवाजे पर एक नीले रंग का लिफाफ़ा पड़ा दिखाई देता है। 
सोच रहा हे बेल 2न३ कक नरे 83 किसका होगा ? क्‍या होगा उसमें ? कुछ भी हो +०६००-४-७ 
किसी का भी हो ? क्‍या जरूरी है उसे देख डालना । इस वक्त सुड' नहीं बन 
पा रहा है कि उसे देखू *'*''****** सुविधाजनक नहीं लगता है उठकर उसे देख 
पाना । अ्रव मैं उठकर बैठ गया हूँ | आँखें मलना बंदकर दिया है । न जाने 
क्यों 'जड़ता' छाती जा रही है । विस्तर से चिपक गया लगता हूँ | आस-पास 
का शोर-शरावा मी “इन्जक्ट' नहीं कर पा रहा हैं । इस भीड़-भाड़ में शोर-गुल 
में भी मैं जैसे खो गया हूँ, कहीं अपने में सिमट गया हूँ बिस्तर पर; फिर भी 
नंगे पैरों से चल रहा हूँ दीवार पर--उप्त कलेण्डर पर जिसकी लाल स्याही से 
छपी एक तारीख को एक चुहिया कुतर-कुतर कर फंक रही है । थोड़ी देर में 
वह पूरी तारीख को कुतर डालेगी और यही क्रम रहा तो धीरे-धीरे सारी 
तारीखें कुतर दी जायेंगी और फिर कभी कोई तारीख नहीं होगी--कितना 
अच्छा होगा वह दिन जब कोई तारीख नहीं होगी--कोई समय नहीं होगा । 
दुनियाँ की तमाम घड़ियाँ एकदम रुक़ जायेंगी तब कितनी 'सुविधा' होगी 
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वंघनहीन सुविधा---जिस पर न तो तारीख को जंजीर होगी और न समय 
की सूचक सुद्यों की टिक-टिक की गूज । 

और में खुशी से चमक उठता हूँ यह दुदबुदाता हुआ कि सुविधा 
कितनी अ्रच्छी चीज है । खुविधा' के नाम पर हम नंगे हो सकते हैं, रो सकते 
हैं, और चाहें तो अपनी वातों को कोई नया नाम दे सकते हैं--नतामों की श्रन्त- 
हीन तलाश जारी रुख सकते हैं शीर तनी फिर खयाल त्राता है उस नीले 
लिफाफे का जो दरवाजे के उस पाँयतान पद पड़ा है जिस पर अंग्न जी में 
विलकम' लिखा है। मैं फुर्ती से उसे उठा लेता हूँ और अ्रव उस लिफाफे का 
उठाना सुझे सुविधाजनक लगता है । लगता है सुविधा बड़ी चीज है । खोलकर 
पढ़ता हैँ सुविवानुसार कोई विषय चुनक्र भेज दीजिये”****०४४* ““* [| हंस 
पड़ता हूँ और एक वार फिर महसूस होता है क्रि सुविधा” कितनी अपनी है, 
परिचित स्थिति है-- अजनवियत में भी जानी पहचानी | इसी वीच एक वार 
मेरी नजर फ़िर कलेण्डर' पर चली जाती है। “चुहिया' अ्रभी भी तारीखें 
कुतर-क्रुतर कर नीचे ढ़ेर करती जा रही है---अ्रपनी सुविध्रा से और यदि कोई 
बाधा नहीं आई तो तमाम तारीखें शाम तक कचरे के ढेर में बदल जायेंगी-- 
तव सुविधा सिर्फ सुविधा ही नहीं होगी यु्न मी होगी-जो युख सब तरह की 
बंदिओें तोइकर पाया जाता है | सुविधा शब्द में इकतरफा श्रानंद श्रौर पुष्टि 
का माव है | उसमें संतोप के साथ परिस्थितिगति श्रीचित्य भी है---बरक्त के 
तकाजे का आसान; किन्तु एक सही हल भी हैं | आदमी को जिन्दगी का हर 
पहलू, हर कार्य ओर हरेक संदर्म सुविधा की माँय करता है । श्रसल में यह जीवन 
की पहली ओर अहम जरूरत है | सुविधा के मामलों में कवि की स्थिति थोड़ी 
भिन्न होती है, किन्तु यह भिन्नता तभी तक रहती है जब॒ तक क्रि कवि आलो- 
चना-कर्म से, स्पप्टीकरणा के फासू लों से और अपने श्रात्मरक्षण के उपायों से 
दूर रहता हैं। सवेदनशील कवि वौद्धिक दाय लेकर शआमव्यक्ति पर अरखें 
जमाता हुआ झ्ालोचना की भूमि पर उत्तरता हैं तो उसे संतुलित और व्यवरह्यरिक 


हढट:2-] 


बने रहने क्री जरूरत महसूस होती है । यह जरूरत ही उसे सुविधा की ओर ले 


जाती है--उस युवित्रा की श्रोर जिसमें परिस्थिति से जूकने के वाद का तोप 
है और सुखी भी है, ओंचित्य भी हैं। सुख ऐसा जो जूकने के वाद मिलता है 


आौर ओऔदवित्य वह जो परिस्थितियों के संदर्म में देखा जा सकता है। यही सुत्रित्रा 


की भूमिका है, वह परिप्रेक््य है जिससे कवि आलोचक वनकर आत। है-- 
अपनी सफाई पेश करने के लिहाज से आलोचना साहित्य के कटघरे में खट़ा 
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होता है । और तव उसे सुविधा की जरूरत होना लाजिमी है। नयी कविता 
नाम के साथ भी ऐसी ही सुविधा जुड़ी हुई है । 

ऐसे ही सुविधा के क्षर्ों में अज्ञेय ने कविता को "नयी कविता' नाम 
दिया था। 'प्रयोगशील” या '्रयोगवादी' नाम एक मायने में कितने वेजान, 
वेमाने और 'असुविधा व असंतोप उत्पन्न करने वाले थे । यही वजह थी कि इन 
नामों के सम्बन्ध से 'अज्ञेय! पर शौर तत्कालीन नवलेखन पर एक वेरौनक और 
गरजरूरी प्रश्नचिक्ल लग गया था । नये प्रयोगों को वादी' या “गुटवंदी' का 
सेहरा उठाकर कविता की सीमा से ही वर्खास्त करने की कोशिश की गई थी 
और इतना ही क्यों इसी तरह के अन्य आक्रामक तको और वेवज़ह के गडुम- 
गड्ड कथनों से कविता प्रश्नचिन्हों के जंगल में खोयी सी हो गई थी । कितने 
तिलमिला देने वाले थे वे तक॑ जिनके सहारे कविता को दस कदम भी आगे 
जाने में कठिनाई अनुभव हो रही थी। किसी भी चिन्तक कलाकार के लिए 
ऐसी परिस्थिति कितना वड़ा कण्ठावरोध हो सकती हैं ? यह अनुभव की चीज 
है । इसी प्रकार की स्थिति से गुजरते हुए--शज्ञेय' ने प्रयोगवाद' के स्थान 
प्र नयी कविता नाम सुविधा को दृष्टि में रखकर प्रयोगा था और न रहेगा 
वास न वजेगी बॉसुरी, कहावत को चरितार्थ किया था । 

., तो भी वाँस न रहने पर वाँसुरी तो बजी ही, किन्तु थोड़े समय 
वजकर हो वह चुप हों गई क्‍योंकि उससे वह आवाज न निकल सकी जिसको 
संभावना में उसे संवारा गया था । वह मौन रह गई और “नयी कविता” नाम 
बिना किसी आयोजन और उत्सव धमिता के साथ स्वीकृत हो गया । “नयी 
कविता' को प्रतिष्ठा मिलने लगी और पुराने आलोचकों की अलमारियों? में 
भी नये काव्य संग्रह--स्पेसीमैन' के रूप में ही नहीं; आवश्यकता के रूप में 
भी संजोये जाने लगे । एक वारगी सभी आलोचकों और पुराने खेवे के कवियों 
ने उसको स्वीकृति दी--भले ही इस अफ़्सोस के साथ कि हम इसके पुरोधा न 
बन सके । करीव डेढदशक' वीता-- नयी कविता प्रौढ़ता की ओर बढ़ी तो चंद 
खुराफ़ाती और आन्दोलनों के अग्रुआ वनने के शौकीन युवा कवियों ने उसे 
दफनाने की कोशिश की ( वैसे यह शौक और कोशिश नयी नहीं थी, अज्ञेय 
आदि ने ही यह रास्ता अपने कर्म और व्यवहार से पहले दिखा व्यिाथा) 
किन्तु कोशिश तो कोशिश भी रह सकती है--एक लम्बे समय तक । 

अस्तु, नयी कविता की विपयपरक नवीनता में, कवि की (एप्रोच” नयी 


धड्‌ 


थी, परिवर्तित और पूर्वाग्रहों से मुक्ति की माँग थी-जीवन को उसकी सम्पूर्णता 


264/पुनश्च 


मैं साठोत्तरी पीढ़ी को नकार नहीं रहा, वरन्‌ उसको नकार रहा हूँ 
जो मुखौटे लेकर, आरोपित स्थितियाँ लेकर और वेमानी संदर्भ लेकर कविता 
में 'घुसपैठ कर रहा है । मैं यह मानता हूँ कि साठ के बाद की कविता में 
संत्रास, भयावहता, साहसिकता और प्रश्नाकुलता है, वह कविता को एक संदर्भ 
दे सकती है, किन्तु तभी जवकि ये कवि संतुलन से काम लें । कतिपय संतुलन 
और साहसी 'मूडस” की कविताओं को चर्चा भी मैंने की है, पर नाम की वंदिश 
से हटकर । 

आजकल नयी कविता के साथ ही ताजी कविता और शझ्रकविता की 
चर्चा होने लगी है | प्रश्त है कि क्या 'ताजी कविता” नयी कविता के आगे की 
स्थिति है ? मैं समभता हूँ नहीं । कारण ताजी कविता' की स्थिति जभी 
सम्भव है जबकि नयी कविता एकदम वासी हो जाये, या उसमें ठहराव आ 
जाय । यह तो माना जा सकता है कि नयी कविता में 'मैनरिज्म' विकसित 
होने लगा है--भापा के क्षेत्र में, किन्तु अभी प्राय; ऐसा नहीं हुआ है । आज 
भी सर्वेश्वर, भवानीप्रसाद, रघुवीर सहाय, अज्ञेय और लक्ष्मीकांत वर्मा उतने 
ही नये लगते है जितने कि 'ताजी कविता' का दम भरने वाले कवि, बल्कि ये 
किन्‍्हीं मानियों में उनसे भी आगे हैं। श्रभी कविता में ताजगी की माँग उतनी 
महत्वपूर्ण नहीं जितनी की सम्प्रेषणीयता और अनुभूति की ईमानदारी की 
जरूरत है । सन्‌ १६६३ में प्रकाशित प्रारंभ! नामक कविता संकलन जिसमें 
१४ युवा कवियों की रचनाएं हैं, (ताजा कविता', अति कविता' से लेकर अब 
ग्रकविता' (१६६५) तक इसी संक्रमण का परिचय मिलता है । नये उदित 
कवियों में श्याम परमार, जगदीश चतुर्वेदी, सोमिनत्र मोहन, चन्द्रकान्त देवताले 
व गंगा प्रसाद विमल घुमिल, लीलाघर, मलयज, प्रयागशुक्ल, कमलेश, कैलाश 
वाजपेयी, श्रीकांत वर्मा, दृधनाथसिंह, अशोक वाजपेयी और श्रीराम वर्मा प्रमुख 
हैं । इतकी कविताएँ जिन्दगी से सीधे साक्षात्कार की कविताएं हैं । अधिकतर 
ये सभी उस बिन्दुपर, उस मुहिम पर खड़े हैं और सारे संदर्भो को जीते दिखाई 
देते हैं जहाँ जिन्दगी मरा हुआ चूहा, वासी वर्तेन, ठुकड़ों में बॉँटती जाने से 
अनेक विसंगतियों का पुज और आत्मनिर्वासन का दाह लिये उपस्थित है । 
इनमें एक नई करवट लेने की छटपटाहट श्लौर कसमसाहट है । झाज फिर से 
एक मुक्ति की माँग जारी है । यह मुक्ति समाज से है, आपसी सम्बन्धों से है । 
कारण हर कवि खुलेपन की स्थिति को 'डाइरेक्ट' भोगना चाहता है और ऐसी 
क्षमता के लिए लालायित हैं जिससे वह मुक्त स्थिति को सीधी टकराहट के 
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साथ भोग सके । 'ममता अग्रवाल' की ये पंक्तियाँ देखिये जिनमें साहस और 
शरारत दोनों हैं--एक जागरूक चेष्ठा जो किसी नयी वात के लिए हैं : 

प्यार शब्द घिसते-घिसते 

चपटा हो गया है, 

अब हमारी समभ में 

सहवास आता है । 


अकविता' की वात मुके तो अभी नयी कविता की ही वात लगती 
है । किसी समय नयी कविता को भी अकविता जसे ही नाम मिले थे । लगता 
है अकविता' के कवि अपनी कथन-मंगिमाओ्रों से कोई ऐसी टेवलेट' तैयार 
करने में लगे हैं जिससे वे नयी कवित्ता को निदिया सर्क और स्वयं जागते 
रहकर यह कह सके कि हम नये हैं, हमारी ग्रनुधृतियाँ नयी हैं ।' वास्तविकता 
यह है कि अकविता भी एक माने में नयी कविता का ही नया 'लेविल' लेकर 
श्राया हुआ ऐसा 'इजेक्शन' है जिसका निर्माता भले ही बदल गया हो, किन्तु 
उसका असर वही पहले जंसा है, इसके सारे “सिमटम्स' और 'इम्प्रेशन्स' 
भी वही हैं । 
आज अकविता के नाम पर जो कविता लिखी जा रही है वह नयी 
कविता के ही दो एक संदर्मों की पुरजोर चीखभर है। इसका प्रमुख स्वर 
यह है-कविता को गद्य से व्याह दो और क़् रतम, घणित, लिजलिजी और 
न्यूड फोटोग्राफी पाठकों के सामने फंला दो, फिर कहो--हम प्रतिवद्धता' 
का अनुभव कर रहे हैं। हम आक्रामक हैं, भले ही सबके तीर एक निशाने 
पर न पड़ते हों। कुछ बडे जहरों में, उनके अपेरे वन्‍द कमरों में जो घट रहा 
है वह सारे भारत के सम्बन्ध में तो नहीं कहा जा सकता ? कारण एक 
सीमित दुनियाँ में घट रही जिन्दगी पूरी दुनियाँ के सिरहाने आकर खड़ी नहीं 
हो सकती है फिर अभी कविता में खड़ी होने का सवाल तो नाकाम हरकत 
है । ये लोग जब प्रतिवद्धता की वात करते हैं तो सोचता हैँ यह तो 'कटिविद्धता 
की वात भी नहीं हुई । यह बआक्रामकता' सन्‌ 4947 के आसपास भी थी, 
पर उसके पीछे एक तैयारी धी-रूढि को मिटाकर ठोस वात कहने की । आज 
फिर से वही वात दुहराई जा रही है, किन्तु हवा में मुक्का मारने की तरह 
या अंधेरे में तीर छोड़ने की 
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हर रोज पत्र-पत्रिकाञों की भीड़ में नये चेहरे दिखाई दे रहे हँ--- 
शायद नई पीढ़ी जन्म ले चुकी है या ले रही है। इसे अभी जो दुख भेलना 
पड़ रहा है । धीरे-धीरे वही इन्हें माँज देगा श्लौर रोज-रोज को थुक्का-फजीहत 
कम हो जायेगी ! 

कविता तूफानी दौर से गुजर रही । न जाने कितनों की वलि लेकर 
अकविता' के इस जंगल में कोई “अश्वत्य' ठहर पायेगा, कितने ही चलताऊ 
सिक्के 'ऊल-जलूल कविताओञ्रों के ढेर में मिलकर खाद बनेंगे ? कौन जाने ? 
पर विश्वास होता है कि तब वह 'श्रश्वत्थ” साठोत्तरी पीढ़ी को उपलब्धि के 
ग्राईने के सामने रख कर यही कह पायेगा--यह तो घट बढ़कर नयी कविता 
को ही उपलब्धि हुई । 

ग्रतः हर नयी पीढ़ी जिस जोण-खरोश से अपने से पहले की उपलब्धियों 
को नकार रही है उससे तो लगता है कि एक दिन हिन्दी कविता के नाम पर 
वहुत सारे प्रश्न चिह्न लगे होंगे। अपनी प्रतिष्ठा के लिए दूसरे का अस्वीकार 
और विरोध इतना जरूरी नहीं जितनी अपनी प्रामारि]कता की गवाही । यह 
गवाही खुद देने की जरूरत नहीं--कविता खुद इसकी पैराकार बनेगी । अ्रव 
आ्रावश्यकता इस वात की है कि संतुलित हुई यह 'प्रौढा' श्रसमय ही न दफना 
दी जाये । आज इसके भीतर घुसे जजेर तत्वों की छंटनी” की श्रावश्यकता 
है । साठ के बाद की कविता में जो तत्व उभरे हैं, उनकी उपेक्षा करना मेरा 
अभीष्ट नहीं है । मुझे जो कहना है वह उपेक्षा के बिना भी कहा जा सकता 
है। यह मानने की इच्छा तो होती है कि साठ के बाद के इन वर्षो में नई 
कविता के प्रवाह में कुछ ऐसी रंगत जरूर हैं जो श्रलग्न से पहचान में भरा 
रही है। यह पहले भी थी, पर तब उसकी ओर ध्यान नहीं था । ग्राज की 
पीढ़ी उसे रेखांकित करके वार-वार दिखा रही हैं यह दिखावा ही उसे पनपने 
नहीं दे रहा है। रही अलग से पहचान वाली रंगत की वात वह नई कविता 
से ही फूटी है। श्रकविता वालों ने इसे अपना मान तो लिया है, किन्तु उससे 
पूरा तालमेल नहीं विठा पाये हैँ । 

मेरी राय में दिनकर! को अपील ज्यादा सही है क्योंकि वे किसी 
भी नयी या ताजी या भ्रकविता की वात्त न करके कविता की-शुद्ध कविता की 
वात करते हैं ! शुद्ध कविता और मेरे शब्दों में जीवन्‍्त कविता की वात कहीं 
अधिक सार्थक हो सकती है । कारण कविता को पहले कविता बनना है--- 
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ऐसी कविता जिसमें 'जीवन्तता' हो, जो जीवित रह सके और यह इसलिए 
कि कविता कोई ऐसी चीज नहीं है जो आज है कल नहीं होगी । कविता की 
'जीवन्तता' इस वात पर निर्भर है कि वह आदमी को (पाठक) कितना डुवा 
सकती है ? जब तक वह डुबाती है तब तक वह कविता है और जैसे ही वह 
ड॒ुवाना बन्द कर देती है वैसे ही उसके लिए ग्रति-कविता, श्रकविता और ताजी 
कविता जैसे नामों की जरूरत पड़ती है । ज़ीवन्त कविता वह है जो सही शब्दों 
में लिपटी ईमान्ी शैली के माध्यम से व्यक्त होती है जो प्रभाव डालती है 
और ड़बाती है। 'डवाने' का अर्थ रोमानी दृष्टि के वत्त में वाॉवकर समझना 
भूल होगी, बुद्धि का दिवालियापन होगा--आज के जसाने में । वैज्ञानिक 
उपलब्धियों के बीच जीवित हम और हमारी कविता रोमांटिक और इन्टलैक्चु- 
अल्स के बीच रहती है । इसका प्रमाण यह हैं कि आज का कवि अपनी 
अनुभूतियों की सम्प्रेपणीयता के लिए एक भी ऐसा शब्द खरचने के लिए तैयार 
नहीं है जो फालतू कहा जाय | प्रभाव हृदय पर पड़े या मस्तिष्क पर एक ही 
शब्द में बह शक्ति हो सकती है जो उसके स्थान पर; रखे गये अनेक शब्दों से 
संभव नहीं है। 


आजकल कुछ ऐसे नवोदित कवि भी है--अकविता और अस्वीकृत 
कविता के, जो प्रेम को मजाक वनाकर प्रस्तुत कर रहे हैं। उसे व्यंग्ग और 
विडस्वनाओं के सहारे ग्रहएा कर रहे हैं। ऐसे कवियों की दृष्टि में प्रेम देह- 
धर्म और मनोरंजन-क्षरिगक संतुष्ठि या बहुत मामूली तत्व-से अधिक नहीं है । 
मैं समझता हैँ यह नयी कविता के प्रतिष्ठित कवियों में नहीं, उन कवियों में है 
जो आगे जाने के लिए धक्का-मुक्की कर रहे है-महज़ इसलिए कि वे भी पहचान 
लिये जाये । प्रेम प्रेरक भी है-चाहे वह केसा ही प्रेरक क्यों न सही, किन्तु यदि 
यह विल्कुल 'निकेड' (नंगा) हो जाय तो काव्य ही समाप्त हो जायगा । 


इतना सव कहने का अर्थ यही है कि नामों का शोर समाप्त होना 
चाहिये, नहीं तो कविता उसमें खो जायेगी । समझ में नहीं आता कि वेकार 
के नामों की जरूरत क्‍यों पड़ती हैं ? क्‍या विना किसी लेविल के चिपकाये 
उसकी कीमत कम हो जाती है, क्‍या कविता जेसी किसी चीज़ के लिए किसी 
नाम की जरूरत है ? हाँ, सुविवा के लिए उसे कोई नाम दिया जा सकता हैं 
लेकिन ताजी कविता, अकविता, सूर्योदयी कविता, युयुत्सावादी कविता और 
नंगी और क्र द्धपीढ़ी की कविता जैसे नाम सुविधाजनक नहीं, वरन्‌ अपने को 
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पहचनवाने और विज्ञापित करने के लोभ के परिणाम हैं और लोभ तो लोभ 
ही होता है, वह सही की अपेक्षा ग़लत की ओर जाने के लिए>ज्यादा प्रोत्सा- 
हित करता है । इन नामों के पीछे भी यही संदर्भ है । 

वक्त कोई भी हो आदमी आदमी रहता है, सिफे उसका 'एटीट्यूड' बदल 
जाता है, उसके अन्तर्जंगत के 'शेड्स' बदल जाते हैं ठीक वैसे ही जैसे 'कपड़ा' 
कपड़ा ही रहता है, उसे पहना जाता है । यह अलग बात है कि कब हम उसके 
कौनसे रूप को, किस तरह के धागों के मेल को कंसे काट-छाँट कर पहनते हैं । 
उसकी काट-छाँट का तरीका कंपड़े का पर्याय नहीं हो सकता । हाँ, वहु उसका 
विशेषण वन सकता है। उसकी शेली का पर्याय हो सकता है । कविता भी इसी 
नियम की चोट सहती है । वह पहले कविता है बाद में उसका कोई तरीका 
कोई पेटर्न' व कोई 'शेड' हो सकता है। उसको पहिले कविता होना है । 
ग्रस तक वह रहा भी, पर अब एक अर्से से कविता के लिए 'विशेषणों की 
जरूरत पड़ने लगी है। यह सच है कि 'विशेपणों की तलाश श्राजादी के बाद 
जितनी तेजी से शुरू हुई उतनी पहले कभी नहीं । मानों श्राजादी एक बड़ी 
तलाश हो जिसने कितनी ही नयी तलाशों को हमारे सामने ला पटका हो, एक 
फाइल हो जो हमारे सामने फैला दी गई हो और हमने भूखे नंगों की तरह 
वंदहवासी में कितने ही विशेषण' ज्यादातर खोटे नोंचें-खसोट लिये हों । 
शायद बदलना जरूरी होता है क्योंकि एक स्वाद हमेशा प्रीतिकर नहीं हो 
सकता । उसकी आवृत्ति उसे गर जरूरी और उबाने वाला बना देती है । 
परिवर्तन की कड़ी चोट जैसे जीवन में सहनी पड़ती है वेसे ही कविता भी 
इससे वच नहीं पाती है। जो सहज और अनिवाये है उससे बचा भी कंसे जा 
सकता है ? वचकर हम 'कृत्रिसता' का वरख करने के लिए विवश होते हैं । 
'परिवर्तन' दोनों ही श्रर्थों में सहज होता है + एक तो हम सहज ही बदल जाते 
हैं और दूसरे प्रयत्व करके वदलते हैं। आजादी ने हमें बदला और पिछले 
दस वर्षो में हम सायास बदले हैं । 

आजादी कायम है, पर जसे एक दूसरे स्तर पर, चाहे तो भीतरी कह 
लीजिये, हम पराधीन होते जा रहे हैं। अपनी शक्‍ल भूल गये हैं या वह भुला 
दी गई है दोनों ही सच हैं । नतीजा यह है कि जीवित होकर भी लाश, श्राजाद 
होकर भी पराधीन, परिचित होकर भी अ्रपरिचित और अजनवी और इसी 
कारण मामूली होकर रह गये हैं। हम सभ्य भी, असभ्य भी, मानव भी, 
अमानव भी, शोपक भी, शोषित भी और तमाम अश्रन्तविरोधों के बाद भी 
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आदमी हैं श्ौर जरूर हैं ॥ शिरायें तनती हैं और तनकर भी टूठतो या कसी 
नहीं वरन्‌ सिकुड़ जाती है । गोया वे तनती ही इसलिये हैं कि सिकुड़ जायें । 
कसी लाचारी है कि न तो हम पूरी तरह आ्राक्रोश कर पाते हैं न प्रेम न घृणा 
और न उपेक्षा दी । यानि की हम हैं, पर हम में कुछ भी ऐसा नहीं जो पूरा 
हो | अधूरी जिन्दगी का यह अधूरा वृत्त कितनी ही विसंगतियों की वैसाखियों 
के सहारे बना हुआ है या वनकर चल रहा है । इस तरह कोई कब तक चल 
सकता है ? नहीं चल सकता इसलिये विखर जाता है और यदि चलने की 
कोशिश करता है तो उसे विवशता में कितनी ही तंग और चक्करदार गलियों 
से होकर गुजरना पड़ता है | 

विवशता, ऊब, अकुलाहठ, तनाव, श्रजनवियत, अकेलापन चाहे अ्रनचाहे 
संदर्भों में जीना, दूसरों द्वारा जिया जाना" सब कुछ कंसे होता है, क्‍यों होता 
है ? हर आदमी एक दूसरे का दहेज” कब बन जाता है ? चाहने पर भी वह 
केवल व्यक्ति क्‍यों नहीं रह पाता भीड़ क्‍यों बन जाता है ? . और सबके साथ 
एक ही कुएं का पानी पीते हुए भी जहर क्‍यों उगलता है ? आदि कितने ही 
सवालों से घिरी जिन्हगी में भी अपने को अलग पहचनवाने का मोह नहीं 
छूटता । यही विसंगति है, विड़म्बना है। कलाकार आदमी होने के साथ-साथ 
कवि भी होता है इसलिए वह साधारण अआादमी की अपेक्षा इन विसंगतियों 
को अभिव्यक्त करने में कहीं अ्रधिक सफल होता है। आज का यह मानव 
अपने समस्त अच्तविरोधों, संकल्प-विकल्पों व निश्चय अनिश्चयों के साथ नये 
कवि द्वारा पहचान लिया गया है और यह पहचान पहले से अधिक कहीं साफ 
है तभी तो कविता में एक जोरदार कशिश, एक छटपटाहट, ग्रसफलता, नैराश्य, 
स्वप्तमंग और परिवेश की सारी तल्खी तीब्रता के साथ बेलाग कलम से कागज 
पर उत्तर रही है। यह शुरुभ्रात नयी कविता ने की । उसने ही आदमी के 
सामने एक ऐसा दर्पण रख दिया जिसमें वह अपना असली चेहरा तो देख ही 
सका, अन्दरूती तस्वीर की हल्की-गहरी सभी रेखाएं पूरे रोए-रेशों के साथ 
देखकर पहचान सका । तलघर में छिपे कितने ही भाव-बिम्ब ऊपर तैर गये ? 
विज्ञान तो मन की 'एक्सरे मशीन! ईजाद न कर सका, किन्तु कविता ने वह 
काम कर दिखाया । 

यह प्रक्रिया कुछ और आगे बढ़ी । नये-नये चेहरे सामने झ्राये और 
धीरे-धीरे चेहरे पीढ़ी! बन गये : नंगी पीढ़ी, भूखी पीढ़ी, दिगम्बर पीढ़ी, युवा 
पीढ़ी, साहसी पीढ़ी आदि । नामों का शोर बढ़ता गया । कितने ही साइन 
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बोर्ड दिखाई दिये और उन्हें विज्ञापित करने के लिए सभी सम्भावित नामों से 
पत्र-पत्रिकाएँ फैलती चली गई | इनमें से कितने नाम, कितने पत्र जम सके 
यह बताने की जरूरत नहीं समझता फिर भी इतना तो कहा ही जा सकता है 
कि 'रिमों' कागज की विक्री हुई और दर्जनों ऐसे आदमी जिन्हें कला के नाम 
प्र, सम्पादन के नाम पर और कविता-कहानी के नाम पर कुछ नहीं आता 
(लिखने की वात तो जाने दीजिये, पढ़ना और समभना भी नहीं श्राता) घड़ल्ले 
से कितने ही अश्रच्छे सिक्कों के बीच चल पड़े । स्पष्ट हैं कि खोटे सिक्कों का चलन 
बढ़ रहा है और भी बढ़ेगा (सरकार कितना ही प्रयत्न करे बढ़ती रूकेगी 
नहीं) ढ़ेर सारे कवि अपनी-भ्रपनी कविताशओ्रों को लेकर आ खड़े हुए । कुछ ऐसे 
साहसी निकले जो नये नामों के श्रनवरत अन्वेषण से ही 'हाज़मा दुरुस्त” करना 
चाहते थे, अ्रकविता व अश्रति कविता की दुहाई देने लगे । अपने लिए शिविर 
बनाने की धुन में कितने ही फतवे दे डाले और शअ्रच्छे-अ्च्छे पत्र भी इसे छापने 
का लोभ रोक नहीं सके । पहले ही कह दिया गया है कि इस तरह के प्रयास 
जिनमें सर्जन” की कमर अपने को प्रतिष्ठित करने की भावना ज्यादा प्रबल है 
कोई मानी नहीं रखते । यही कारण है कि ये लोग नयी कविता से अपनी 
पस्वतंत्र सत्ता' स्थापित करने में इसलिए अ्रसमर्थ रहे है कि इनके पास ऐसा 
कुछ भी नहीं जो महत्वपूर्ण हो । 

सन्‌ ६० के वाद भ्रकविता की जो लहर दोड़ी है या “नयेपन' की जो 
बात कही गई है उसकी कोई उपलब्धि अभी तक सामने नहीं आ सकी है । 
अतः प्रतिष्ठानों में बँटकर ख्याति श्रजित करने की कामना वाला नुस्खा भी 
कासयावी नहीं दिला सका | हाँ, एक वात सही हैं कि नयी कविता में जो 
एक रूढ़ि-सी बनती जा रही थी-विशेषकर भापा के क्षेत्र में उससे मुक्ति दिलाने 
का काम कुछेक कवियों ने सजगता से किया है, लेकिन यह तभी हो सका है 
जबकि इन्होंने गुटवन्दी का मोह छोड़ दिया है । मानव से सीधे साक्षात्कार से 
वर्ण्य-वस्तु में जो सहजता और निश्छलता के साथ-साथ साहसिकता श्राई है 
उसकी शुरूआत तो पहले ही हो चुकी थी । आज जो संकट और वैपम्य सामने 
है उसका अहसास जरूर बदला है, टोन में परिवर्तेत आया है, (परिस्थितिवश 
इतना बदलना जरूरी भी है), किन्तु कुल मिलाकर समकालीन कविता नयी 
कविता का ही संस्करण है । फिर श्रान्दोलनों के पुरस्कर्ता बनने से कोई भी 
कवि बड़ा नहीं बन जाता है, उसे बड़ा बनाने वाले तत्व कविता में 
होते है । 
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कविता ही कवि-धर्मं को रेखांकित करती है तभी तो कितने ही ऐसे 
कवि हैं जो इस गुटबाज़ी का सेहरा पहनना पसन्द नहीं करते हैं श्रौर इन सारी 
बातों पर थूकते हुए दो टूक बात कहकर शअ्रपने कम की सचाई का संकेत देते 
हैं। आंज कवि वह है जो दायरों श्रौर शिविरों से अलग रह कर अपने जीवन- 
गत असनन्‍्तोष, आक्रोश और मानव सम्बन्धों असली संदर्भो को रचनात्मक स्तर 
पर व्यक्त करता है । जो वाकई असंतोष है, जो भोगी हुई यातना है, वह सही 
अभिव्यक्ति पा ही जाती है, किन्तु कवि जब परेशानी और यातना को आरोपित 
कर लेता है, तब उसका कोई रक्तचाप नहीं होता और ऐसी रक्तचाप हीन 
कविताओं की जिन्दगी उतने ही कम क्षणों की होती है जितनी उन कविताओं 
की जो आक्रोश के रूप में लिखी जाती हैं या जो ग्रुटों के सींखचों में बन्द होने 
से असली जबान में नहीं बोल पाती हैं । जिन्दगी में जो यन्त्रणा व्याप्त है, जो 
गहरा असंतोष व निराशा है श्रोर जो अ्रनिश्चय ग्रस्त मानस है उसकी सही व 
रचनात्मक स्तर पर व्यंजना करने वालों में करीब एक दर्जन कवि हैं । इनका 
अपना ढंग है। उसमें ववावट कम है। वह काव्य क्षेत्र में बनी रुढ़ियों से 
अलग है । 
कलाश वाजपेयी, केदारनाथ सिह, मलयज, धूमिल, प्रयाग शुक्ल और 
रघुदीर सहाय जैसे कवियों में एक नई चेतना व्याप्त है, संकट को संकट 
समभकर उठाने की हिम्मत वराबर बनी हुई है । कैलाश ने संक्रान्त' से शुरू- 
ग्रात की-बहुत कुछ नकारा, संदेह और आशंका की दृष्टि से देखा । ऊब, 
विवशता व अकेलापन सहे और आधूनिक जीवन पर दम भर व्यंग्य किये । 
नागरिक सम्यता का रूप निखरा और ज़्यादा निखरा, पर निखारने वाला 
तत्व व्यंग्य ही रहा । अधिकतर कविताएँ उस विवशता में जन्मी हैं, जबकि 
कवि समाज के ढाँचे और उसकी चालू व्यवस्था से अपने को 'एडजस्ट' नहीं 
कर पाया या फिर वे सामाजिक ह्वास और विसंगतियों के फलस्वरूप उत्पन्न 
खीभ और आक्रोश के भाव में व्यक्त हुई हैं । 'संक्रान्त' जैसा कि नाम से ही 
स्पष्ट है आज के युवा मानस की सही तस्वीर है--ऐसी तस्वीर जिसमें रंग 
निषेध को भले ही हो, पर वह भी सचाई और शक्ति के रूप में (कमजोर के 
रूप में नहीं) आया है । संक्रात्त' के वाद देहान्त से हटकर उत्तका वह काव्य 
संग्रह है जिसमें कवि का आक्रामक, आक्रोशी और पैने व्यंग्य वाला रवेया तो 
वरकरार है, पर उसकी समस्त मर्दानगी जैसे पस्त हो गई है । श्रव वह दिहान्त 
से हटकर" 'स्नायुघात' की स्थिति को भोग रहा है | पिछले वर्षो में आदमी ने 
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क्या नहीं भोगा ? मृत्यु से भी ज़्यादा दंश सहकर जिन्दा रहने जैसी बे-मतलब 
संज्ञा का बोक ढोया है । वह मरा भले ही न हो पर कितनी ही मोतें' उसके 
अन्दर घटती रही हैं, जिन्दा होने के उसके सभी लक्षण जैसे संत्रस्त स्थितियों 
ने छीन लिए हैं। इस विवश, अपाहिज और स्नायुघात से पीड़ित जिन्दगी के 
भोकक्‍ता कवि के रूप में (इस संग्रह में) कैलाश को पढ़ा जा सकता है---भीतर 
से भी, बाहर से सी । सांसारिक यन्त्रणाएँ मुल्यहीवता और अराजक स्थितियों 
में परेशानी हो तो हो, यह ठीक भी है, पर उस कवि के लिए जो पहले साह- 
सिकता को गले लगा चुका हो, अब इतनी पस्त मनोदशा कि उसे 'सब कुछ 
मरा हुआ लगे और नाक की जगह बाँस की खप्च्ची, दिल में मेंढक और पेट 
फूटा तसला लगे, अजीव-सी बात है । इतना ही नहीं स्थिति यहाँ तक है : 
“सोचना न सोचना क्या माने रखता है/करोड़ों सालों से अरबों लोगों को दिये 
गये धोखे /बन्द हैं दिमाग में” वस्तुतः पिछले वर्षो में आई जड़ता ने हमें कहीं 
का नहीं छोड़ा है, ऐसी स्थिति में कवि इन सबको विम्बों में उतारे वहाँ तक 
तो ठोक है, किन्तु उसका रक्त ठंडा पड़ जाय और भावनाओं का सारा 'फास- 
फोरस' ही चुक जाय, यह एक सजग कलाकार के लिए हितकर नहीं है । इस 
संकलन से तो यही लगता है कि कैलाश 'संक्रान्त' से ञ्रागे बढ़ने की बजाय 
पीछे लोठ रहे हैं । एक वात यह भी है कि 'देहान्त से हटकर' में व्यक्त स्थितियाँ 
एक-सी हैं । ज्यादातर एकरस और उबाने व थकाने वाली | कवि बार-बार 
उसी एक स्थिति पर वार करता है| वह वार अच्छा भी हो सकता था, किन्तु 
कवि को शेली भी उसे मदद नहीं दे सकी है | फलत: एक ही मुद्रा में एक-सी 
बातें कहे जाने का दोष और थकाने वाला संदर्भ ही बार-बार आने से बेसानी 
लगता है 


घूमिल : पटकथा और मोची राम आदि कविताएँ 


केदारनाथ सिह, मलयज, घूमिल और प्रयाग शुक्ल की कविताएँ उस 
स्थिति की कविताएँ हैं जिनमें आज की जिन्दगी का सीधा साक्षात्कार है और 
परिवेश सें निरन्तर घटित होने वाले कितने ही जटिल संदर्भो की सही और 
ऋर व्यंजना है । अभिव्यक्ति के खतरे उठाकर लिखी गई । ये कवितायें उस 
प्रेशानी की कवितायें है जिनमें आदमी मरता तो नहीं, पर जिन्दा 
कहलाने लायक भी नहीं रहता है ।” केदारनाथसिंह में कवि कर्म को निभाये 
जाने की चाह उतनी नहीं जितनी परिस्थितिजन्य प्रसंगों में उसे नये सिरे से 
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समझने की लालसा । 'धूमिल' में एक छटपटाहट है, एक बैचेनी है, जो उन्हें 
अपने आपसे ही यह पूछने को बाध्य करती हैं : 

क्या आजादी सिर्फ तीत थके हुए रंगों का नाम है 

जिन्हें एक पहिया ढोता है ? 

या इसका कोई खास मतलब होता है ! 


यह प्रश्व ऐसा नहीं जो अव तक के सवालों की वंगल में बैठा हुआ्ना हो, 
वरन्‌ यह तो सबसे अलग-थलग एक निष्क्रिय और शर्मनाक, किन्तु विचित्र 
नयापन लिए हुए हैं । यह संदर्भ अनुभूति की सीमा में आता है, अभिव्यक्ति 
इसे भौंडा वना सकती हैं। घूमिल' को कविता की रचता के दौराव अपने 
आस-पास के पेराव का पूरा ज्ञान रहता है जिसमें मनुष्य की भीपणता और 
यांजिकता भी शामिल है । उनकी कविताओं की पीठिका बौद्धिक है | इसी से 
उनकी कविता में अनुभूति ही नहीं विचार मी शामिल हो गये हैं । 'मोचीराम 
“उस औरत की बगल में लेटकर', 'पटकथा', “जनतन्‍त्र के सूर्योदय में, गाँव व 
'प्रौढ़ शिक्षा' जैसी कविताओं में घूमिल की बौद्धिक विचारणा और भावना के 
संतुलव को खोजा जा सकता है । अनुभूति की तीत्रता और विचारों का पैत्ा- 
पन घमिल में वरावर मिलता है । इस मेल से कविता कभी-कनी मानव- 
स्थिति का 'जनरलाइजेशन' लगती -है ।' वह चाहे जो है जैसा है जहाँ कहीं है 
आजकल कोई आदसी जूते की माप से बाहर नहीं है ।” किन्चु यह निष्कपत्मिक 
खोज कवि के आस-पास और समचे परिवेश की जकड़न से पेंदा हुई है । वे 
दिखावे से दूर हैं और सतर्क रहते हुए मानवीय स्थितियों में खुद घुलते हुए 
कितनी ही बातें कह जाते हैं । यह कहना केवल कहना भर नहीं है, सारी 
स्थिति को उघाड देने का साक्षात्कार है। उस औरत की वगल में लेटकर 
कविता में यह साक्षात्कार . पूरे ठोस और जटिल पैटर्न! पर उभरा है: मेरे 
भीतर एक कायर दिमाग है जो मेरी रक्षा करता है और वही मेरे वनों का 
उत्तराधिकारी है। आत्मरक्षात्मक कवच, खुद पर विश्वास और जिस स्चेष्ट 
मनस्थिति में धमिल हैं, वह सातवें दशक के युवा कवियों में विरलों के ही 
पास है । इसे उनकी “मोचीराम', अकालदर्शन , गाँव आदि कविताञओ्रों में भी 
देखा जा सकता है । 


धूमिल की सबसे लम्बी और अहम कविता 'पठकथा' है । इस कविता 
में परिवेश की व्यापकता तो है ही, उन तमाम स्थितियों के संगत-असंगत 
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संदर्भो का नियोजन भी है जो भारत देश के हर परिदृश्य में व्याप्त हैं । कवि 
की चेतना में पूरा प्रजातंत्र उसका बविखराव और उससे उत्पन्न एवं प्रेरित 
मानव स्थिति का जटिल स्वरूप समाया हुआ है। इसमें समूचा राजनंतिक 
परिवेश है, संसद, जनता, संविधान और प्रजातंत्र के थोथे और कामचलाऊ 
मंत्रों पर विद्रोह और एक खीक (जो आक्रोश नहीं है) या एक तरह की 
सनसनाहट कविता के भीतर से सुनी जा सकती है । वीच-वीच में जोश और 
आवेश के क्षण भी हैं, नाटकीय वक्तव्य और चलताऊ फिकरे भी हैं । कविता 
में जो वातावरण है वह पूरी कोशिश के बावजूद प्रभावित नहीं करता है 
क्योंकि वातावरण के निर्मायक विम्ब और शब्द उनके पिटारे में नहीं है । यदि 
कहीं वातावरण को तैयार करने की कोशिश भी है तो वह सपाटवयानी 
और वक्तव्य प्रियता के माहौल में खो गई है ) एकाव उदाहरण रूक कर पढ़े 
जाने और सोच-सोचकर पढ़े जाने का संकेत देते हैं : 

एक अजीव सी प्यार भरी गुर्राहट 

जैसे कोई मादा भेड़िया अपने छौने को दूध पिला रही है 

आर साथ ही किसी मैमने का सिर चया रही है 

यह तो ठीक है. कि पटकथा” में सपाद शैली है, वेलाग अभिव्यक्ति 

है, पर यही वह भूमिका है जहाँ कवि थोथे आकर्षण के लिए वक्तव्यों को गढ़ता 
है और उन्हें कविता के वीच में कहीं भी ढाँक देता है | पटकथा” में बदि कवि 
परिवेश को श्रनावश्यक विस्तार न देता, उसे एक संदर्म से देखता और बीच 
वीच में वक्तव्य टॉकने का लोग छोड़ देता तो कविता लम्बी कविताओं के क्रम 
में काफ़ी ऊपर होती । जहाँ वक्‍तव्यों की एक पाँत की पाँत; जमात की जमात॑ 
ही कविता में जबरन बुसा दी गई है वहीं कविता ठंडी और मुर्दा हो गई है : 
“संस्कृति, शांति, मनुष्यता, ये सारे शब्द थे, सुनहरे वादे थे, खुशफहम इरादे 
थे, सुन्दर ये, मौलिक थे, या फिर कतिपय ऐसी चलताऊ मुद्रा जिसमें कविता 
अनुपस्थित है, घूमिल की रचनाओ्रों को भी घुधिया देती है: 

अपने यहाँ संसद, तेली की वह घानी हैं, 

जिसमें आधा तेल है, श्रौर आचा पानी है, 

दरअसल अपने यहाँ जनतंत्र, एक ऐसा तमाशा है, 

जिसकी जान, मदारी की भाषा है, 

यह अतिवक्तव्यता या फिकरे कसने की जिद कविता की अ्रन्विति को 

विखरा देती है । परिवेश को उसकी समस्त व्यापकता में ग्रहण करने के 
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कारण ऐसे फिकरे कविता में शुरु से अन्त तक कहीं भी किसी भी ठौर अनायास 
ही हाथ लग जाते हैं । कहीं-कहीं अब वक्‍त आ गया है'''कि अपनी ऊबर को 
आकार दो” वाली बात सही लगती है| धूमिल ने समूचे परिवेश को समेटने 
के चक्कर में शायद अपनी ऊब और कमजोरी को हो आकार दिया है | यही 
वजह हैं कि वह झ्राकार भीतर की पैठ के अभाव में कोरा आकार ही वनकर 
रह गया है, इतनी लम्बी कविता यदि तथ्यात्मक संकेतों और विवरणों से भरी 
जाने की अपेक्षा यदि समूच्री मानवीय नियति या संकट की स्थिति के प्रति 
व्यंयभाव रखती तो बहुत अच्छी हो सकती थी, उसमें अन्विति अर) सकती 
थी और घृमिल को अपने सारे अहसास पर नियंत्रण रखने वाले शब्द सहज 
ही मिल जाते । भापा की साफ़गोई और आम श्रादमी की शब्दावली लेकर 
ही कविता संभव नहीं होती है । उसके लिए शब्दों में जीवन भी भरना होता 
है, कल्पना का घनीभूत केन्द्रण भी आवश्यक होता है, और यही क्‍यों आस- 
पास विश्वरे चालू शब्दों के उठाने में एक बौद्धिक सतकंता श्रपेक्षित होती है । 
यह सब 'पटकथा' के विशाल परिदृश्य में खो गया है। उनकी छोटी कविताएँ 
काफी घनी और चुम्त हैं । उनमें अनुभूति के तर्राठ और तेज स्वर भी नियंत्रित 
ओर कल्पना द्वारा अनुशासित हैं। मोचीराम की सफलता का रहस्य 
'पटकथा' के अभावों के परिहार के ही कारणों में छिपा है। मोचीराम' का 
मोची कविता का केन्द्र है, उसमें एक नायक के गुण दिखाई देते हैं । उसमें 
जो बातूनीपन है वह मानव-स्थिति का सही परिचायक है, उसमें अनुभव की 
तीव्रता और स्थिति का सही जायजा मानवीय सन्दर्म को सही ढंग से उजगार 
करता है | मोचीराम का पेशा, उससे सस्बद्ध संसार और उस सबसे कवि की 
सम्पृक्ति कविता में अन्विति वनाये रखती हैं | कविता कहीं भी बिखरी हुई 
नहीं हैं। उसके तार कहीं भी ढीले नहीं हुए हैं । देखिये कवि किस सफ़ाई से 
मोचीराम के वस्तुजगत को उजगार करता है ! 
अब आप इस वसन्‍्त को दो लो 
यह दिन को ताँत की तरह तानता है 
पेड़ों पर लाल भाल पत्तों के हजारों सुखतले 
ध्रप में सीकने के लिए, लठकाता है। 
और कवितांत तक पहुँचते-पहुँचते जब ये पंक्तियाँ सामने से गुजरती 
हैं तो असलियत और सच्चाई की एक और पर्त खुल जाती है । यहीं पर 
कवि कर्म की सफलता भी सामने आ जाती है । 
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जो असलियत और अनुभव के बीच 

खून के किसी कमज़्ात मौके पर कायर है 
वह बड़ी आसानी से कह सकता है 

कि यार तू मोची नहीं शायर है । 


असल में 'धूमिल' में जिन्दगी का अहसास और उससे सीधी टकराहट 
काफी गहरी है। उनकी कविताओं का कथ्य जिन्दगी के वीच से उसमें हृवकर 
उठाया गया कथ्य है। यदी कारण है कि इसमें समकालीन संदर्भ; मानव- 
स्थिति और विल्कुल ताजी घटनाश्रों पर की गई प्रतिक्रिया भी समाई हुई है । 
यह अच्छी बात है कि उनको कविता में किसी प्रकार का कोई विलास नहीं : 
ने जिन्दगी का, न कल्पना का और न भाषा शैली का, जो है वह सव एक 
वेवाक सच्चाई और जीवन की अ्रसंगतियों-संगतियों और रोजमर्रा के संदर्भो 
को कड़ी पहचान है, इस पहचान में वे अरहं की मुद्रा और अपने को ही 
सर्वेश्न ष्ठ मानने वाली स्थिति से दूर एक तलाश के कवि हैं और इस तलाश में 
कविता के दौरान वे कहीं भी किसी तरह की पालिश' के कायल नहीं हैं-- 
सव कुछ ठीक-ठीक और “जैसा है वैसा है! की मुद्रा में वरिगित है : 


जलते हुए जनत्तंत्र के सूर्योदय में 

शरीक होने के लिए 

तुम चुपचाप अपनी दिनचर्या का 

पिछला दरवाजा खोलकर 

वाहर श्राजाओगे 

जहाँ घास की नोंक पर 

थरथराती हुई ओस की एक वू द 

भड़ पड़ने के लिए 

तुम्हारी सहमति का इन्तजार 

कर रही है । 

धूमिल की 'पठकथा' में जो राजनेतिक संदर्भ है, देश का समकालीन 

विखरा चेहरा है श्रौर प्रजातंत्र की थोथी उपलब्धियाँ हैं उन्हीं से मिलती भी 
और किचित भिन्न स्थिति आत्महत्या के विरुद्ध के कवि की है। कविता का 
जो दौर चल रहा है उसमें राजनीत्ति एक अ्रनिवार्य अंग बनती जा रही है । 
साफ है कि हम श्राज राजनीति से सम्बद्ध होने के लिए वाध्य हैं। रघुवीर 
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सहाय में इस चेतना को गहरे तक देखा जा सकता है। केदारनाथ सिंह और 
रघुवीर सहाय की कविताओं से यह प्रमाणित होता है कि कविता और 
राजनीति अलग नहीं है । मेने अ्रभी पिछले पृष्ठों में कहा है किये कवि 
हिम्मत के स्ाथ जटिल संदर्भो में जी रहे हैं औ्लौर अपने को वरावर उस बिन्दु 
पर उपस्थित पाते हैं जहाँ तवबाव, उलभन, ऊबर वेचेती और संत्रास है । यह 
स्थिति राजनीतिक स्तर पर भी समझी जा सकती है। 'आत्महत्या के विरुद्ध 
की कविताएं इसे समझा सकती हैं । ये रघृवीर सहाय की वे कविताए हैं 
जिनमें हमारी देनंदिनी राजनीतिक संदर्भो में लिखी गई है। कविताओं का 
स्वभाव खुल्लमखुल्ला वात करनले का है, परिष्कार या ओोट' आवश्यक नहीं 
समभी गई है, तभो शायद इन कविताओं की दुनियाँ में विशिष्ट ही नहीं 
सामान्य जिन्दगी भी सिमट गई है। उल्लेखनीय यह है कि कवि स्वयं इस 
दुनियाँ का साक्षात्कार कर सका है । उसने कितने ही तरीकों से दैनिक जीवन 
के संसार को देखा-भाला है । पिछले वर्षो में जो ढांग, स्वार्थलिप्सा, अहमियत, 
प्रपंच, पांड और भू ठे आश्वासनों का विकास हुआ है, वह यहाँ बखूबी 
मौजूद है । कवि ने विना किसी हीनता का अनु मव किये पूरी साहसिकता और 
निर्मेमता के साथ जिन्दगी की इस तस्वीर को कविताओं के चौखटे में 
जड़ दिया है । 


हम आजाद क्या हुये मानो जिन्दगी के किसी भीतरी स्तर पर पराधीन 
और बेवस भी हुए हैं। हमने श्राजादी पाने के प्रयत्नों में जो आशाएँ एवं 
इच्छाएँ जगाई थीं, वे ही जेसे हमें आजादी के बाद खा गई हैं । हमारे विश्वासों 
को भूठे आश्वासनों के कीड़े और छलना की दीमक ने खा लिया है । अ्रव तो 
दलवबन्दी' की चक्की में पिसकर हम कहीं के नहीं रहे है । एक अधेड़ भारतीय 
आत्मा' में रघुवीर सहाय ने इसी बात को रोष और आक्रोश की अपेक्षा सहज 
ढंग से कहा है जिससे पाठक चौंक उठता है ! उसे अपने देश के इन्सान का यह 
खाका देखकर दुख भी होता है और भय भी लगता है | व्यंग्य का सहारा लेने 
से यह परिवेश और भी चमक उठा है ) कवि की संवेदना तीखी और महीन है । 


इन्हें 'अखवारी दुनियाँ की या “रक्त चाप हीन! कविताएँ कहा गया 
है। 'अखबारी' कहने वालों ने यह नहीं सोचा कि आखिर इन कविताग्रों के 
संदर्भ से इस विशेपणा की क्या उपयोगिता है ? शैली में जो चाटकीय आवेग हो 
सकता है वह यहाँ इतना स्पष्ट है कि कविता का सारा कल्टेन्ट' एक ही साँस 
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में ऐसे प्रभावशाली ढंग से उतरता है कि हमारा ध्यान उसे छोड़ इधर-उधर 
कहीं भी भटकता नहीं है। यह घनीकभ्ृत केन्द्रण किसी भी कविता के लिए 
वहुत बड़ी विशेषता है । फिर “रक्तचाप तो इन कविताओं का है, किन्तु वह 
उतना ऊँचा नहीं जितने से कविता की मौत आस-पास मंँडरोने लगे | यह 
अच्छी बात हैं आक्रोश और भड़काने वाली शैली में जो तात्कालिकता होती 
है वह कविता को कितने दिन को उम्र दे सकती है ? यह भी विचारणीय है । 
मुझे नेमीचन्द की यह वात सही लगती है कि “ये कवितायें उमस भरे दमघोंट' 
वातावरण में हवा के भोंके के समान हैं क्योंकि उसमें वेयक्तिकता इतनी 
खानगी या 'प्राइवेट' नहीं बल्कि सामान्य यथार्थ के साथ निजी साक्षात्कार 
से उत्पन्न होती हैं, तभी तो इनमें कवि बराबर एक सचेतन व्यक्ति की तरह 
पूरी आजादी के साथ सामान्य जनता या भीड़ भरे समाज से अपने सम्बन्धों 
की खोज पर बढ़ सका है । व्यक्तिगत स्तर पर शुरू हुई यह तलाश विशिष्ट 
होकर भी परिवेश से कटी हुईं नहीं है। राजनंतिक संदर्भ है जरूर पर 
वह उस अनिवार्यता के रूप में आया है जिससे हम, हमारा जीवन और 
हमारे समाज का चिन्तन अनिवायंतः जुड़ता चला गया है। राजनीतिक 
सम्वन्धों के माध्यम से हमारे श्रास-पास का परिवेश पूरी तरह परिभाषित 
है। राजनीति इन कविताओं का लक्ष्य नहीं | अतः ये 'अखबारी भी नहीं है 
और इनमें रोजमर्रा की जिन्दगी का सही और ठोस बिम्बांकन है इसलिए रक्‍त- 
चाप है ओर जरूर है। कृति का शी॑क ही नये तेवरों से युक्त है, उसकी 
व्यंजना ही इतनी तीज है कि कविताओं के रक्तहीन होने का सवाल ही कहाँ 
पंदा होता है । सारी कविताओं में छटपटाहट, आक्रामकता और चीत्कार है 
और वह सारे परिवेश से सम्बद्ध है। परिवेश की यह थोथी और विसंगत 
आवाज कविताओं में है । “लोकतंत्र में हमें इन्सान की शानदार जिन्दगी और 
कुत्त की मौत के बीच चाँप लिया है ।” यह चाँप और तनाव ही इन कविताओं 
का स्वर है--एक नया काव्य-जगत है । इसमें 'हर दिन सनुष्य से एक दर्जा 
नीचे रहने का दर्द है। आदमी राजनीतिक प्रपंचों और भूठे आश्वासनों के 
बीच में कायर की तरह हृट रहा है। इस पस्त मनोदशा को साहसिकता देने 
का कार्य कविताएँ करती हैं। साहसिकता और निर्मम वास्तविकता का मूल्य 
इन कविताओं में विकसित हुआ है । इनकी भाषा भी नई है। “कोरे वायदों 


ओर वादों से भ्रष्ट भाषा” की जीणुड्धिर कामना इन कविताओं में लक्षित 
होती है : | 
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चह आया बैठ गया आदतन एक बहस, छेड़कर 
गया एकाएक बाहर जारों से नकली दरवाजा भेड़कर 
दर्द-दर्द मैंने कहा क्या अब नहीं होगा 
हर दिन मनुष्य से एक दर्जा नीचे रहने का दर्द“ 
एक बात है कि आरम्भ से लेकर अन्त तक कविताओं का स्वर एक 
ही है--ब्यंग्य, क्षोम, खीक और करुणा का । अभ्रत: एक ही या एक-सी ही मन: 
स्थिति की आवृति का अनुभव मन को थका देता है। आखिर शैली या 
मुहावरे का नयापत्त उस॒ थकान को हर वार दूर भी कहाँ तक करे ? उसकी 
भी एक सीमा है। फिर मी कवि की नाटकीय शैली और उसकी सहज 
प्रस्तुति मन को लुभा लेती है। सामाजिक व्यवस्था और हमारी प्रवृत्ति की 
जड़ता पर लिखी गई ये पंक्तियाँ देखिये 
हर संकट भारत में एक गाय 
होता है 
ठीक समय ठीक बहस कर नहीं सकती 
राजनीति 
वाद में जहाँ कहीं से भी शुरू करो 
बीच सड़क पर गोबर कर देता है विचार 
हाय-हाय करते हुए हो-हो करते हुए हैं-हैं करते हुए 
समुदाय 
रचनात्मक स्तर पर ये पंक्तियाँ बिना किसी प्रतीकात्मक और बिम्ब 
परिवेश के अपनी सहज नाटकीयता के ही कारण अविस्मरणीय रहेंगी । इस 
तरह साफ है कि रघुवीर सहाय ने अपना मुहावरा बदला है ओर पूरी साह- 
सिकता के साथ यह “रचना” प्रस्तुत की है जिसमें परिवेश की समस्त हकीकत 
उभर आई है । सामान्यत; ६० के बाद लिखी गई कविता में वनावटीपन ओर 
बाहर से जबरदस्ती ठ्से गये जो संदर्भ मिलते हैं उनसे आत्म हत्या के 
विरुद्ध का कवि अलग है। उसमें नवीतता है और नयी कविता के चालू 
“पैटर्न! से हटकर चलने वाले साहसिक कदमों की पदचाप भी साफ़ सुनाई 
पड़ती है । 
दिनारम्भ और मायादपण :  . 
श्रीकान्त ने जीवन को कई तरह - से देखा है । उनकी कुछ कविताओं 
को छोड़ दें तो उनकी दृष्टि का रूप सामने आ जाता है। जीवन मैं ज़ो 
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तनाव अनिश्चय और विसंगति व्याप्त है वह श्रीकान्त की कविताओं में भी 
रघुवीरसहाय की तरह ही व्यक्त हुई है । “माया दपेण की कविताएँ अनिश्चय 
आर असन्तोष की कविताएं हैं जिनमें तनाव” आर विसंगति रचनात्मक स्तर 
पर व्यक्त हुए है । हाँ, मृल्यान्वेषण उनमें नही हैं ॥ जो कवि आज के संसार की 
समस्त उत्तेजता और जीवन पद्धति को तीत्र नाटकीय भाषा में स्वर दे रहा 
हो वह अभी मूल्यों की तलाश शुरू करे भी तो कैसे ? अभी तो वह समकालीन 
जीवन की क्र और निर्मेम स्थितियों का वास्तविक अंकन कर रहे है | अतः 
उनकी कविता के सम्बन्ध में निर्णय या मुल्यांकन का प्रश्न भी अ्रभी नहीं 
उठता है| हाँ, उसका विवेचन व विश्लेषण किया जा सकता है 'तनाव' की 
स्थिति की सही और सहज व्यंजना के लिए मैं आत्महत्या कर सकता हू । 
न ओरों का खून, या फिर तुम जाओ अपने बहिश्त में, मैं जाता हूँ, अपने 
जहन्नुम में । पंक्तियों के मम को समझा जा सकता है । वस्तुतः श्रीकान्त का 
कवि जीवन का सीधा साक्षात्कार करता है और हर स्थिति को पहचानता है ! 
साक्षात्कार के क्षण्पों में वह जिन्दगी को अलग-अलग द्ुकड़ों में देखता है । 
यह तरीका जिसमें मानव जीवन को शीशे के द्गुकड़ों में देखा गया हो 
सार्थक हो न हो सफल तो हो ही सकता हैं। काँच के ये ट्रकडे साथ-साथ रखे 
जाने पर पूरी तस्वीर तो दिखा 'हो देते हैं। फिर कवि का अन्तस एक ऐसे 
दर्पण वाला कैमरा है जो कितनी ही आक्ृतियों के स्नेषशोट्स' संकलित करता 
हुआ भटके मेघ' की मध्यवर्गीय वेचेती और बेवसी तया दिनारंभ की आस्था 
झौर साहसिकता के बाद पूरी निश्शंकता के साथ जिन्दगी की ऋर वास्तविक- 
ताझ्रों की एक “रील' ही माया दर्पश' के नाम से प्रस्तुत कर सका है ! 
दिनारंभ' में कवि की ज्यादातर छोटी कविताएँ हैं। कोई-कोई तो 
इतनी छोटी कि जानबूक कर छोटी की गई लगती हैं । यह इसलिए कह रहा 
हैँ कि छोटी कविताओं में संकेत से साफ कहने का लोभ दिखाई देता है वह 
उनके लिए खतरा भी पंदा कर देता है । नतीजा यह है कि 'दिनारंभ' की कई 
कविताएँ कम शब्दों में ज्यादा तो क्या अपनी बात भी नहीं कह पाठी हैं । 
फिर श्रीकान्त के मनमें अटपटे शब्दों का संयोजन करने वाला मोह उन्हें और 
ग्री विगाड़ गया है | ऐसी स्थिति में प्रेयशीयता बाधित हुई है। फिर भी 
छोटी कविताओं में क्रोध, मैं हँ आकाश', 'जागता है, बाहर' “निवासी 
दिनारंभ! व मध्याहन' अच्छी कविताएँ हैं। 'दिनारंभ”' कविता तो खासी 
अच्छी है--अपनी पूरी 'सजेस्टिवटी' के साथ मन को बाँघती है : 
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शहरों में छत्तों में 
ह-ल-च-ल 
हुई 
मक्खियाँ 
वेठ गयीं 
म-ड-रा 
अपनी-अपनी 
मेजों पर 
'दीख नहीं पड़ते हैं अश्वारोही, लेकिन सुन पड़ती है टाप, भेल रहा 
हैँ शञाप' जैसी पंक्तियों में 'टाप' के लिए 'शाप' केवल तुक मोह नहीं है । उसमें 
एक अभिशाप्त स्थिति और विवश मनःस्थिति का सांकेतिक अंकन है। 
अश्वारोही' प्रतीकार्थ लिए हुए है सीधा समभने से हो 'शाप' तुकाग्रह लग 
सकता है | कुछ कविताओं में “रिपीटीशन' भी है। कवि अपने को दुहराता 
है और एक ही मनःस्थिति को अलग-अलग कविताओं में व्यक्त करता है। 
स्मारक' और हूटी पड़ी है परम्परा व 'एक स्त्री का कायाकल्प जैसी 
कविताओं में यह है । यह मानने को मन नहीं होता कि कवि स्थिति-विशेष 
को रेखांकित करने के लिए यह दुहरा रहा है यदि दुहराना ही हो तो मुद्राओं 
में परिवर्तन तो आना ही चाहिये । दिनारम्भ” की कुछ छोटी कविताओं में 
रागात्मक दृष्टि के संकेतक विम्ब भी हैं । संकलन की उल्लेखनीय बड़ी कविताओं 
में एक मु्द का वयान' युद्ध और क्लिप और “पटकथा” खासी अच्छी है । 
मुर्दे के बयान में कवि की खीक, आकोश और आत्म साक्षत्कारी प्रवृत्ति का 
प्रंकन है । कवि जब कहता है : न मेरी कविताएँ हैं, न मेरे पाठक हैं, यहाँ 
तक कि मेरी सिमरेटें भी नहीं हैं, तो सिगरेट के प्रयोग से व्यंग्य और भी 
गहरा लगता है । यही व्यंग्य जब कवि को आत्म साक्षात्कार की सीढ़ी पर 
लाता है तो वह अपने को टटोलते हुए दावे के साथ कहता है कि 'मैं' एक 
साथ ही मुर्दा भी हूँ, और ऊदविलाव भी, मैं एक वासी दुनियाँ की मिट्टी में दवा 
हुआ, अपने को खोज रहा हूँ/व्यग्य यहीं समाप्त नहीं होता वह तो और 
मी तीखा और पैना होता गया हैं और कवि उसे पूरी निर्ममता के साथ व्यक्त 
करता चलता है : 


में एक बिल्ली की शक्ल में छिपा हुआ चूहा हूँ 
औरों को टोहता हुआ 
अपने से डरा हु्रा बैठा हूँ 
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व्यग्य 'युद्ध और क्लिप कविता मे सी है और अच्छा व्यंग्य है। 
काकरोच' प्रतीकार्थ लिए हुए है--उस व्यक्ति का जो बेपरवाह है तथा जिस 
पर बदलती दुनियां का कोई असर नही है, किच्तु अच्त तक पहुँचते-पहुँचते 
कवि का सन एक अजीबोगरीब सवाल उठाता है ४ “दुनिया की क्लिपे, भ्रभी 
खत्म नही हुईं, कि दुनिया की सुन्दरियाँ, क्ुकूकर काकरोच के समीप कहे, 
कि बिवा काकरोच के गुजर नही, एक झजोब हरकत है जिससे व्यग्य भी कटके 
से समाप्त हो जाता है तथा मन वितृष्णा से भर उठता है | छुग' अजीब ढग 
की कविता है, पर फिर भी उसमे जो नाटक्ीय शेलो है और अन्त में जो 
संदर्भ है, वह समूच्री बेजान पक्तियों मे जान डाल देता है। कवि आवेश से 
एक वाक्य को आवृत्ति करता हुप्रा जिन्दगी की विमगते पर प्रकाश डालता 
है। कवि जब कहता है कि “वक्‍त चला जाता है, वक्‍त चला यया है और 
आगे : हर जगह हाजिर था मै, लेकिन दस्तखत कही नही” तो बात साफ हो 
जाती हैं और भाषा की मितव्ययिता भी मन को लुभाने लगती है । 
कान्‍्त बराबर तनाव, सन्चास और विसगति वाले बिन्दु पर हाजिर 
रहते हैं । वे चाहे 'दिनारभ की कविताएँ हो या मायादर्पण' की । हाँ, माया 
दर्षण! की छोटी कविताओं मे एक अत्तिरिक्त शक्ति भी है जो दिवारम्म' मे 
नही है और वह अटपटे शब्द सयोजन का त्याग करने से आई है। “माया 
दर्षण' मे जो कविताएं हैं वे मानव-सम्बन्धो की सारी भयावहत्ता, रिक्तता, 
घेरा, अविश्वास और खोखलेपन को व्यक्त करती है । थे वे कविताएँ हैं, 
जिनमे कवि अझशिव्यक्ति का पूरा खतरा उठा कर सानव के इन्द्र, तनाव, 
संघ, सशय और अनिश्चय को शब्दों का परिघान पहनाता है । प्रनुभूति को 
व्यक्त करने के लिए श्रीकान्त जिस भाषा को अपनाते है वह बाहर से लिज- 
लिजी, घृरणास्पद और अप्रत्याशित भले ही लगती हो पर उसकी चोद भीतरो 
होती है। उनके भीतरी सानस-दर्पण मे उभरी हुई आकहकृतियाँ समसामयिक 
परिवेश और युगीत सवेदना की देन है । कवि ने कितने ही सुखोटो को उतारने 
वेंगे कोशिश की है, कितनी ही बंद खिडकियो की जिन्दगी को उजागर किया 
है और कितने हो गभीर सत्यो को भोलेपन से व्यक्त कर दिया है । कवि प्री 
तरह देखता है, अधूरा देखना उसे पसन्द नहीं तभी तो एक कोरा से वह 
जिन्दगी के सभी ट्ुकडों को देखता है और उन्हे एक व्याख्या देंने के लिए 
जोडता जाता है। वह दुनियाँ की बखिया उधेड़ता और बाव को वजनदार 
चनाने के लिए ही इतनी जोखिम उठाता है | 
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'माया दर्पण” की लम्बी कविताओं में जान है। वे मानव सम्बन्धों 
को कई स्तरों पर प्रस्तुत करती हैं । उत्तमें जो भयावह॒ता, अविश्वास और 
घृणा व रोप, है; वह चिढ़ और खीम के साथ व्यंग्य की भाषा मे व्यक्त हुआ 
है। उल्लेखनीय कविताग्रों में 'हेर-फेर माया दर्पण! ुनियाँ नामक 
वेवा का शोक गीत' 'घर घाम' “जीवन बीमा नकली कवियों की वसुन्धरा' 
प्रेम वक्‍तव्य' बुखार में कविता, “दो टूक रास्ता अच्तिम वक्तव्य 'समावि 
लेख' वह मेरी नियति थी” एक और ढंग” दूसरे का डर का नाम लिया 
जा सकता है। इन सभी में उपरिसकेतित स्थितियों का अंकन है | दूसरे का 
डर' में द्विधाग्रस्त मातव का हवाला हैं, उसकी अनुभति है | आदमी के मीतर 
जो आदमी है वह भयावह है | इसी से हम आक्रान्त हैं। 'एक दिन' में कितने 
ही दिनों की खोखली जिन्दगी है जो उस आदमी को ढो रही है जो अपनी 
ही टाँगों पर टँगा गटठर हो गया है । वह अब किसे पुकारे ? कंसे अपने 
दिन को गुजारे या ग़रुजरे हुए को ही कागज पर कविता की तरह उतारता 
रहे ? यह विसंगति और भयावह॒ता का तीत्र अहसास और भी कविताओं 
में है । 

घर धाम' में वे महानगर से वापिसी की स्थिति में आये हैं । सम्यता 
के नाम पर जो शोर-गुल, पीड़ा और त्रास उन्होंने केला है उसे वे अपने सहज 
जीवन से भ्रुलाना चाहते हैं । सहज स्थिति में आने की यह जिजीविया यहाँ 
तीव़तर हो उठी है, पर ऐसी क्तिनी कविताएं हैं और यदि और हों भी तो क्‍या 
यह श्रीकान्त का वास्तविक स्वर है ? क्या इसकी कोई संगति इन पंक्तियों से 
विठार्या जा सकती है जो कई कविताओं में बिखरी हुई हैं : 

१. में अनुभव कर रहा हूं सब कुछ 
वस छूकर चला जाता हैं 
छला जाता है 
आकाश भी 
सूर्य से दूसरे दिन नहीं आता 
२. सारे संसार की सम्यताएँ दिन गिन रही हैं 
क्या मैं सी दिन गिनू ? 
अपने निराननद में 
रेंक और माय और लीख रहे गथे से 
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सुखी है वसुन्धरा । मनुष्य उगल रही है 
नगर फँक रही है । 
और भी कवितांश जुटाये जा सकते हैं जिनमें विवशता, व्यंग्य, विद्र प, 
पश्चाताप, तीखी पीड़ा व अनारोपित और भयंकर सत्यों की ईमानी व वेलाग 
व्यंजना है। कवि पूरी निर्मेमता के साथ कहनी-अनकहनी सभी कह देता है 
क्योंकि उसके लिए अ्रनकहनी कुछ भी नहीं, छिपाकर रखने जंसी वेजान 
श्रादर्शीकररा वृत्ति का कोई मूल्य नहीं है। ऐसी व्यंजनाशञ्रों में जो खतरा 
उठाना पड़ता है वह श्रीकान्त की कविताओं में है और ज्यादा सही यह कहना 
होगा कि .वे उससे बचने का कोई तरीका नहीं खोजते हैं। वे तमाम 
क्ुब्ध करने वाली स्थितियों से बचकर कोई भी खूबसूरत दुनियाँ गढ़ना नहीं 
चाहते । वे नहीं चाहते कि भयावहता और खोखलेपन से घबराकर केवल 
मरने के लिए किसी दूसरी दुनियाँ की तलाश की जाये । यही कारण है कि 
कवि तमास परेशानियों के बावजूद 'दो टूक रास्ता' अ्पनाता है, कहीं कोई 
छिपाव-दुराव नहीं है । सभी कुछ खुला-खुला और साफ-साफ है । “बुखार में 
कविता' भी इससे भिन्न नहीं है ! उसमें जटिल परिवेश की सवेदना को उभारा 
गया है। 'कहाँ हैं तुम्हारा घर ? अपना देश खोकर/कोई देश लाँघ कर 
पहाड़ से/उत्तरती हुई चिड़ियों का भ्रुण्ड यह पूछता हुआ /गरुजर जाता है : 
कहाँ है तुम्हारा घर ? 
ग्राज के जीवन में राष्ट्रीय झंडा, राष्ट्रीयता, देशभक्ति और मानवीय 

व्यवस्था तथा जीवनगत संतुलन आदि शब्द अथहीन और निस्सार हो गये है । 
इन शब्दों की चोट सहते हुए हमने कितनी ही छलनाशञ्रों को सहा है, कितनी 
ही प्रदंचनाशं के कीड़ों ने हमें और हमारी आत्मा को खा डाला है । यही 
कारण है कि श्रीकान्त प्रहारक भाषा में कहता है : 

मूर्खो देश को खोकर ही 

मैंने प्राप्त की थी 

यह कचिता 

जो किसी की भी हो सकती है 

जिसके जीवन में 

वह वक्त आ गया हो 

जब कुछ भी नहीं हो उसके पास 

खोने की । 
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अपने राजनीतिक और सामाजिक जीवन का इतना तीखा अहसास 

ओर उसकी ऐसी अभिव्यंजना जो कितनी ही चक्‍करदार स्थितियों से गुजरती 
है, साहसिकता की परिचायक है। कुछ छोटी कविताओं में अवसाद, प्रेम और 
देनिक परेशानियों की व्यंजना है पर वह ज्यादा प्रभावित नहीं करती 
क्योंकि कवि का टोन उनमें नहीं है। कुल मिलाकर जो धारणा बनती है 
वह यही कि कवि को अपने परिवेश का पूरा अहसास है और गहरा झ्रहसास 
है। उसे व्यक्त करने में कवि ऋर से क्र, भयानक से भयानक और नगे 
से नंगे शब्दों का सहारा लेने का खतरा भी उठाता है। आक्तामकता, व्यंग्य 
करना और कितने ही वद कमरों के दृश्यों पर वातायनों से दृष्टि का प्रकाश 
फंक कर उजागर करना कवि का स्वमाव ही वन गया है । फलत: हर चीज 
छोटी से छोटी, जरूरी-गेर जरूरी उभर आई है । परेशानी तब होती है जबकि 
कवि गंभीर कथ्य के बीच में वेमतलव, साधारण और हल्के संदर्भो को बिठा 
देता है । यह लाइटनेस' सूचित करतो है कि कवि असाधारण गंभीर और 
सावधारण को साथ-साथ रख कर व्यग्य को उमारता है। कई बार उसे 
सफलता भी मिलती है, किन्तु अधिकतर वह इस जोड़ से अनपेक्षित संदर्भ दे 
जाता है जिससे न तो किसी अर्थ की उपलब्धि होती है और न किसी हल्केपन 
की ही । तव वह वीच में जबरदस्ती लगाई गई थिगली लगता है । अवुमान 
किया जा सकता है कि कवि की संवेदना के सूत्र बहुत ऊँचे और गंभीर संदर्भ 
की ओर बढ़ते हुए यकायक हूट जाते हैं । कई वार इसलिए कि वे ज्याद। खिच 
जाते हैं और कई वार इसलिए कि क॒च्ि उन्हें संभालने में अपने को अशक्‍्त 
पाता है। सर्जेन-क्षणों में श्राया यह विखराव और “पपैवन्दाना अन्दाज” ही 
श्रीकान्त की असफलता को सूचित करता है । न मालूम 'मलयज?” को कंसे 
यह एक संभावनापूर्णंं प्रयोग लगा है : 

हरेक की शर्म के पीछे 

इतिहास है 

मगर रुको इतिहास मैंने 

वी. ए के बाद छोड़ दिया था । 

यहाँ अन्तिम दो पंक्तियों की अनावश्यकता सहज ही पहचानी जा 

सकती हैं । इसी तरह तुकपूर्णा शब्दों की खोज में कई बार वह बहक गया है 
'जीवन बीमा व जन्मपत्री श्रादि कविताओ्ों का तकाजा यही है। माया 
दर्पण के ही एक अंश में जब कवि कहता है 
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मगर खबरदार मुझे कवि मत कहो 
मैं बकता नहीं हूँ कविताएं 

ईजाद करता हूँ गाली 

फिर उसे बुद-बुदाता हूँ । 


तो वबहक और स्पष्ट हो जाती है। यह बहक विक्ृति की ओर ले 
जाती है जो कविता के लिए कतई जरूरी नहीं है । ऐसी अनपेक्षित अतिरंजना 
गौर अतिनाटकीय शेली किस काम की जिसमें कविता का सपाट चेहरा ही 
भहा और झनपहचान तो लगे ही, उसके कविता होने मैं ही शक होने लगे । 
ईमानदारी और सपाटता जरूरी तो है, पर वह कविता का गला दबोचकर 
अपनी अहमियत कायम रखे, स्वीकार नहीं की जा सकती है ! वास्तविकता 
ग्रपने श्रसली रूप में सामने झावे वहाँ तक तो ठीक है, किन्तु जब वह ढोंगी 
चोगा पहनकर आती है तो पोल खुलते देर नहीं लगती है। श्रीकान्त ने 
सामान्यतः या अधिकतर ईमानदार व्यंजनाएँ की है, उन्होंने परिवेश की पूरी 
मनस्थिति को जिया है। बीच-दीच में आई यहू वहक और भटक कम ही 
स्थलों पर मिलती है, किन्तु जहाँ है वहाँ तुरन्त पहचान ली जाती है। कुल 
मिलाकर यही कहा जा सकता है कि श्रीकान्त वर्मा की कविताएं जिन्दगी के 
सही अहसास और उसके प्रति निभायी गई पूरी ईमानदारी की कविताएं हैं 
उनमें जो भटकन और कहीं-कहीं आयी हुई वेमानी स्थितियाँ है वे कवि की 
अधेय और हड़बड़ी को जाहिर करती हैं। यह शुभपक्ष है कि ऐसी हड़बड़ाहट 
और गंभीर रचनाओं के बीच में ऐसी वेतरतीब और गैर सिलसिलेवार 
स्थितियाँ कम ही हैं। यों तो और भी ऐसे कवि है जिनमें इस तरह की 
असंगतियाँ मिल जायेंगी, किन्तु परिवेश के प्रति पूरी तरह जागरूक कवि उसके 
विश्व खलित रूप को जब-जव देखता है तब तब उसे जो क्षोभ होता है और 
भीतर ही भीतर वह जिस टूटन को महसूस करता है तब तब इस तरह की 
बेतरतीवी का आ जाना भी एक प्रकार से संदर्भ की सही पकड़ है, यह बात 
श्रीकान्त वर्मा और उनके समकालीन अन्य युवा कवियों में भी बखूबी देखी 
जा सकती है । 
राजकसल चोधरो : घसुक्तिप्रसंग 


“राजकमल' कवि, कथाकार, समीक्षक और सम्पादक कई झूपों में 
सामने आये । उनकी कुल तीन कृतियाँ उपलब्ध हैं । स्वर॒गंधा', 'कंकावती' 
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और मुक्ति प्रसंग! । मुक्ति प्रसंग” उनकी एक ऐसी लम्बी कविता है जिसमें 
'कंकावती' की व्यवस्था भले ही न हो, एक ऐसा परिवेश जरूर है या कहें कि 
कई परिवेशों का एक परिवेश है जिसमें राजकमल भी हैं और वह सारा 
समसामयिक घटना-चक्र भी है और उसके बीच-बीच में चुनाव, शोपरा 
व्यवस्था, युद्ध, वियतनाम, वीटनिक आन्दोलन आदि प्रसंग सी आ गये हैं । 
'कंकावती' में मुक्ति प्रसंग के बीज है। 'ककावत्ती' का कवि व्यवस्था-प्रिय 
दीखता है, तभी तो उसमें यौव-संदर्भो की साहसिकता, अखबारी घटलाएँ, 
अ्तिरंजना, मुक्ति आसंग, न्यूड फोटोग्राफी', समय से सम्बद्ध बिम्व और 
समकालीन घटना-चक्र, युगीव लाचारियाँ व पीड़ाएँ डायरी के नोट्स के आधार 
पर कविता आदि सभी को अलग-अलग देखा जा सकता है। मुक्तिप्रसंग में ये 
सभी एक जगह इकट्ठा हैं; किन्तु उस समायोजन में कवि की असफलता भी 
स्पष्ट है। मुक्ति प्रसंग बिखराव और अव्यवस्था की कविता है। उसमें यदि 
सारे सदर्यों की तहें इकट॒ठी की भी जायें तो भी जोड़ या पेबन्द साफ-साफ 
दिख सकते हैं । असल में सुक्तिप्रसंग हड़बड़ी व विश्वृखलित मस्तिष्क की देन 
है। एक ओर यह विश्यू खलन और दूसरी ओर परिवेश का दबाव दोनों ने 


५३ 
मिल कर कविता में भी वेतरतीवी को जन्म दिया है । 


मुक्ति प्रसंग की जो ध्वनि है वह वाहरी तौर पर आकर्षक भले ही 

लगे, उसकी भीतरी तहें इतनी नग्री और कमजोर है कि उन्हें कविता में देख 
कर वड़ा धक्का लगता है। सारे प्रसगों में अनन्विति और संदर्भहीन वारिस 
का अहसास होता है । उसे पढ़कर राजकमल के निजी बिखराव और लम्बी 
बीमारी से जर्जर हुए माचत्त और व्यक्तित्व का पता चलता है । इतने पर भी 
एक वात सहो है कि यह बिखराब अकेले राजकम्ल का नहीं, उस समूचे 
परिवेश और व्यवस्याहीन लोकतंत्र में साँस लेने वाले हर राजकमल का है । 
तनाव और संत्रस्त मनस्थिति की यह कविता कवि के झनिश्चय ग्रस्त दिग्ह्रमित 
चेतना लोक की वेचेनी की प्रतिरूपक है | जब कवि कहता है : 

क्यों नहीं है मेरे लिये कोई नाम/कोई नदी कोई चिड़िया । 

कोई धूल कोई सिद्धान्त/कोई दरख्त कोई राजनीतिक हल । 

कोई नशा कोई प्रेम कोई घृणा/कोई घर कोई आँगन कोई छाँच । 

वापस लोट जाऊ जहाँ एक बार फिर से/ 

अपनी यात्रा शुरू करने के लिए/ 
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तो उसकी सही भूलों की तलाश का मद्धिम स्वर भी किसी कोने से 
कोंध जाता है, किन्तु वह कौंच कितनी कमजोर और क्षरिक है यह भी इसी 
तरह के अंशों से जाहिर हो जाता है। यह ठीक है कि लोकतंत्र एक कमजोर 
और बेमानी व्यवस्था का प्रतीक बनता जा रहा है, किन्तु इस व्यवस्थाहीनता 
से छूट कर एक नपुसक और अपाहिज व्यक्ति की तरह से 'कस्सावों गाँजाखोर 
साधुश्रों भिखमंगों श्रफीमची रंडियों की काली अंधी दुनियाँ में जाकर मसानों 
में अ्रधजली लाशों को नोचते हुए धरती से अलग टूट जाने का न्योता भी 
कितना वेसानी और संदर्भहीन है यह भी देखने की चीज है : 

अधघजली लाशें नोचकर/खाते रहना 


श्र यस्कर है जीवित पड़ोसियों को खा जाने से । 
हम लोगों को अब शामिल नहीं रहना है। 
इस धरती से आदमी को हमेशा के लिए। खत्म कर देने की साजिश में । 


यह तो लगता है कि आदमी के निरंतर चवाये जाने वाले व्यक्तित्व 
ग्रौर तत्सम्बंधी व्यवस्था के लिए कधि विद्रोही हो उठा है और अपने 
स्वाभिमान की रक्षा के लिए सजग है, किन्तु धरती से शामिल न होने की 
वात नपुसक और वेकार आदमी की कायर माँगों में यह विद्रोह दव सा गया 
है। व्यवस्थाहीनता और तमाम अन्तविरोधों में जीना और उसी में रह कर 
उसके प्रति विद्रोह करते हुए अस्तित्व रक्षा का प्रयत्व ही संघर्षजीवी व्यक्ति 
के लिए अहम है । भुक्तिप्रसंग' में चित्रित वितृष्णा विद्रोह बनने की कोशिश 
करती है और परिवेश के प्रति उसकी सामभेदारी प्रह्ारक भी है। प्रहार की 
इस प्रक्तिया में कवि आगात्मसाक्षात्कार की सारणियों से गुजरता है पर किसी 
निर्णाय तक पहुँचने से पहले ही कोई चीज उसके हाथ में आते-आते छूट जाती 
है और वह उन समस्त स्थितियों-संगत-विसंगत, मूल्य-प्रमुल्य सूचक मूर्तियों 
को उलटने-पलटने में ही खो जाता है शोर उन तमाम अन्तविरोधों से लड़ने 
में लगा रहता है जो उसे या उस जेसों को भीतर ही भीतर छील रहे हैं । 
असल में वह और उसकी कविता संक्रमण के दौर की कविता है-उसे पार कर 
लेने का कोई भी मुक्तिप्रसंग उसमें नहीं है। सकार और नकार या केवल 
नकार ही नकार जो 'कंकावती' में था वह यहाँ सकार और नकार के बीच में 
पड़ी किसी दरार में अटक कर रह गया है--फाँस बन गया है जिससे मुक्ति 
असंभव तो नहीं, पर कठिन और पीड़ादायक प्रसंग बनकर अवश्य आई है । 
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यह दंश, यह फॉाँस और यह संक्रमण कविता के नेपथ्य में ही साँस तोड़ देता है । 
कविता रंगमंच पर आने से पहले ही 'परेलाइज्ड पोजीशन पा जाती है । 


भुक्तिप्रसंग' में अंकित विखराव और परिवेश की जदिलता से उत्पन्न 
जो वहुविध अनुमव हैं और अ्रखवारी कतरनों को तरह ठाँकी गई जो कामजी 
चिन्दियाँ हैं, वे समसामयिक प्रसंगों की श्लील-श्रश्लील, सामाजिक-राजनंतिक, 
साहित्यिक-गैरसाहित्यिक, मुक्ति और संकट, मृत्यु और भोग, मूल्य भ्रश और 
सुल्यान्वेषण, बीमारी दवा और अस्पताल व काम-संयोग और अतृप्ति आदि 
की, जीवित तस्‍वीरें तो हैं, किन्तु उनका एकत्रीकरण भर कविता की सफलता 
के सामने प्रश्व-चिक्न की तरह लटका हुश्ना है । परिवेश के इतने फंलाव और 
विविध कोरों से बचने के कारण उसकी एकतानता:अ्रन्विति कच्चे घागे के 
अधिक फैल जाने से टूटी हुई और गाँठ लगी स्थिति की तरह हो गई है । 


मुक्तिप्रसंग में शुरूसे आखिर तक आक्रोश ही आकोश है और उस 
ग्राक्नेश में वतंमान की ध्वस्त स्थितियाँ हैं। आज आदमी देश और समूची 
मानव जाति जो जीवन जी रही है; वह सही जीवन नहीं है। यही सब 
राजकमल का प्रतिपाद्य है। प्रतिपाच्य तो है, किन्तु इसके भीतर वह आदमी 
नहीं है जिसमें जीवन की मुक्ति और जिजीविषा-हो, स्वस्थ संदर्म हों । इसके 
विपरीत कविता से ग्रुजरते हुए वरावर यह महसुस होता है कि कवि के मानस 
में-उसके अन्तस्‌ में खौफनाक, विक्ृत और आकंठ कीचड़ में घेंसा हुआ कोई 
आदमी है जो स्वस्थ मूल्यों की अपेक्षा अस्वस्थ मूल्यों का प्रतीक है । में यह 
नहीं कहता कि विक्ृति भर कीचड़ परिवेश में नहीं है, किन्तु उससे जिस 
मुक्ति की बात था जिस देह राजनीति से मुक्त होने की माँग राजकमल करते 
हैं, वह कविता से तो किसी भी स्तर पर प्रमारिगत नहीं होती है ॥ जिजीविषा 
को न तो नकारा जा सकता है और न उसकी ऐसी उपेक्षा ही की जा सकती 
है जंसी कहीं कहीं राजकमल में है--मुक्ति प्रसंग में है। समस्यात्रों से जूभने, 
उनमें ही रहकर किसी नये संदर्स से जुड़ना या किसी मुक्ति की खोज संभव 
है। जिस मानवीय उद्धार या मानव मुक्ति की वात राजकमल ने उठाई थी, 
वह सभी कुछ लिखने और सारे परिवेश की अर्थहीनता को व्यक्त करने के 
वाद भी संभव नहीं हो सकी । पूरी कविता परिवेश के परिचय की कविता 
होकर भी, मानव स्थिति के एक रूप की कविता होकर भी दोनों में से एक 
की मी पूरी कविता नहीं हो सकी है । 
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अपने वर्तमान में जीवित रहकर' राजकमल ने अनुभव किया था: 
मृत्यु की सहज स्वीकृति से देह की सीमाओं, संगतियों और अनिवायंताशं से 
मुक्त हुआ जा सकता है ।"**** दो समानधर्मा शब्दः जिजीविषा और सुमुक्षा- 
इस कविता के मूल गत कारण हैं ।' श्रसल में समूची विक्वृतियों में साँस लेना 
मानवीय नियति है, 'मुक्तिप्रसंग' में आये प्रसंग जिस दहशती दुनियाँ को अंकित 
करते हैं वे सबके सब जीवनगत जटिलता को व्यक्त करते हैं : “बेज्ञानिक 
राजनेता और स्त्रीअंगों के व्यापारी कुल तीन हो प्रभु-जातियाँ रह गई हैं ४ 
इसमें जो प्रहार है, जो पीड़ा है और जिस कुटिल जीवन-स्थिति की ओर संकेत 
है वह सही तो है, पर जटिल न होने के कारण घूमिल हो गया है। मुक्ति- 
प्रसंग के ज्यादातर प्रसंग कवि की आात्मस्वीकृतियों के निदर्शक हैं--3स परिवेश 
की पहचान के द्योतक हैं जो हमें जड़, निर्वीय और भोथरा बना रहे हैं। यह 
स्वीकार भी काव्यात्मक नहीं है। इसमें अ्रनुभूति की ईमानदारी होते हुए भी 
संगठन की बचकानी स्थितियाँ हैं। उसमें परिवेश से सम्पन्न प्रतिक्रियात्मक 
अनुभूतियों का तीत्र प्रवाह तो है; परन्तु वह कचरे के ढ़ेर की तरह अनियंत्रित 
होने से हल्का हो गया हैं। यह हल्कापन और यह अनुभूतियों का समूह 
उपलब्ध संभावना का द्वार अधिक लगता है। उसमें चित्रित जो मनुष्य है वह 
जसे भूखी और जर्जर पीढ़ी का प्रतीक तो बन गया है, परन्तु उसकी कोई 
दिशा नहीं वन पाई है, वह भीड़ से अलग तो होता है, होने की बात तो करता 
है, पर हो नहीं पाता है क्योंकि श्रलग होने की हर कोशिश जीवनयापन के 
सवालों से घिर कर वहीं कहीं अवरुद्ध हो गई है जहाँ वह कहता है : 


'मेरे देश और मेरे मनुष्य का भविष्य निर्धारित करने के लिए अतीत 
निर्धारित करने के लिए मैं इतिहास पुस्तक की तरह खुला पड़ा हूँ 
लेकिन मेरा देश मेरा पेठ मेरा ब्लाडर मेरी अंतड़ियाँ खलने से पहले 
सर्जनों को यह जान लेना होगा । 

हर जगह नहीं है जल अथवा रक्‍त अथवा माँस 

अथवा मिट्टी ।” 


'मुक्तिप्रसंग' में मृत्यु चेतता और उसके स्वीकार के साथ अपने अहं के 
विलयन का आभास भी मिलता है। मुक्ति के बारे में सोचता हुआ कवि जब 
बेहोश होकर सो जाता है तो वह महसूस करता है कि 'शरीर से अलग होकर 
ही मुक्ति के विषय में कोई फैसला किया जा सकता है । आपरेशन टेबुल' 
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प्र उसकी हताश और घायल चेतना सर्वेत्र विध्वंस ही विध्वेंस देखती है । 
उमप्तकी चेतना से उद्भूत यह खण्ड देखिये : 
सड़ी हुई आँखों का सवाद इयर की गंध किडनी में 
कसर के रक्त म्वेत पुष्प 
चौराहे पर मरा हुआ रक़्तश्लथ कु डलिनी का काल सर्प खण्ड-खण्ड 
खण्डित घ्वजा-वण्ड खण्डित सूत्तियाँ 
अस्थि सीमाओं की लक्ष्मण रेखाएँ नहीं रही दण्टि दोष 
मृत हुए मेरे दशाश्वसेव के सभी अ्रश्व नौकाएँ इंच गयीं- 
हताश मनस्थिति को यह अनुभूति तीद्र कवि की दंशक स्थिति 
का ग्राफ हैं। इसमें एक ओर करुण विवशता है और दूसरी ओर हल्का 
विद्रोह और कुछ शून्यता भी है । 
कुल मिलाकर "मुक्ति प्रसंग! एक परिवेश को, एक विशिष्ट मनस्थिति 
क्रो स्पप्ट करने वाली कविता है | इसमें त्रन्तिति का अमाव और अनुशासन- 
होनता भले ही हो, किन्तु परिवेश का एक चित्र मी है। अनेक सामथिक्त 
प्रश्नों और समस्याओं को कवि ने उठाया हैं। इस तरह यह कविता प्रश्नाक्॒ल 
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मनस्थिति को कविता है-प्रश्नों की शुल्मात यहाँ है, समस्याओं और 
संदर्मों को भीड़ यहाँ है जिससे समकालीन परिवेश साफ हो जाता 
है, किन्तु उसमें कोई मुक्ति प्रसंग नहीं है, कोई समायोजन नहीं है | बही 
इसक्री सफलता है और यह असफलता वेकार नहीं है सफल होने के लिए 
तेयार भूमिका भर है । यदि वे जीवित रहते तो शायद इस कविता में छिपी 
सम्मावनाएँ आगे आकार पा लेतीं । एक चेतन कलाकार की यह विकृत चेतना 
ओर उत्तका इतनी जल्दी मृत्युन्मुखी होना हिन्दी का नहीं समूचे साहित्य का 
दुर्माग्य हैं। कविता असफल होकर भी महत्वपूर्ण है क्योंकि इसमें मानव- 
स्थिति से सीवा साक्षात्कार हैं और साथ ही हर बिन्दु पर सजग कवि की 
जागरूकता तो है ही नले ही उसमें कोई दरार या दीवार हो !' एक 'सर्जन' 
की तरह की गई चीरफाइ, एक दूसरे किस्म के सर्जंक के द्वाथों इस कविता में 
हुई है । स्थितियों और परिवेश का बह आपरेशन! काफी खुलासा होकर 
सामने आया हू । गबद्यात्मक अशों की नरमार है और साथ ही श्रनुमृति से 
पूरी चन्‍ह ताल-मेल व बिठा न पाने वाले शब्द भी हैं। बिम्ब यहाँ नहीं है । 

परिवेश की विकृति और उस्तका फैलाव विम्बों को विचेर गया है | वे बनते- 
बनते रह गये हैं, ठीक उम्ती तरह जैसे यह कविता अन्विति और कलात्मक 
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संवेदना के ग्रभाव में सफ़ल कविता होते-होते रह गई । कवि के अधैर्य, उसकी 
हडवड़ी और विक्ृति के कारण अनेक जटिल अनुभव और श्रन्तहीत सच्चाइयाँ 
सतही होकर रह गई हैं । उनमें वह संश्लिष्टता नहीं आ पाई है जो अपेक्षित 
थी । परिवेश का इतना सही और दहशत भरा परिचय देकर भी कवि अपने 
विकारग्रस्त मानस के कारण कोई सही तलाशा हुआना मूल्य प्रदान नहीं कर 
सका | वह केवल मूल्यों की शुरूभात कर सका, उसके लिए भूमिका तैयार 
कर सका । यह भी संतोष की बात है। स्वतंत्र देश में जहाँ स्वतंत्रता ही 
ग्रभिशाप हो, इस तरह का असंतोप और उसी के सहारे की गईं यह तलाश 
भी महत्वपूर्ण है । 


'शहर अब भी सम्भावना है 


साठोत्तरी पीढ़ी में जो नये कवि सामने आये हैं, वे एक श्रजीबोगरीव 
स्थिति से गुजरते दिखाई देते हैं जो अपने को परिवेशबद्ध प्रमारिणित करने के 
लिये जीवन व्यापी विसंगतियों और स्थिर सामाजिक -मुल्यों के प्रति 
श्रसन्‍तोष और विद्रोह की अभिव्यक्ति कर रहे हैं। देखना यह है कि विद्रोह, 
क्ीभ और आक्रोश कहीं चौंकाने या दिखाने भर के लिए की गई चीख-पुकार 
तो नहीं । अशोक” साठोत्तरी पीढ़ी के नवोदित कवि हैं। इसी कारण वये 
उभरते कवि की समस्त आकुलता और अस्पष्टता इनमें है। शहर अब भी 
संभावता है' में उनकी ५१ कवितायें संकलित हैं कुछेक कविताओं में प्रेपणीयता 
बाधित हुई है, कई कविताओं का प्रारंभ कुछ और अन्त कुछ है । लगता है कवि 
कुछ कहना चाहता है । उसके मन में तनाव है, इन्द्र है, कुछ कहने और कर 
गुजरने की अकुलाहट है, पर उसे व्यक्त करने के लिए सही शब्दों का तलाश 
अभी शुरू नहीं हो पाई है। यह कवि का प्रारम्मिक संकट है | इसका यह 
अर्थ नहीं कि अशोक जी कविता लिखना ही बन्द करदें। निराशा की 
स्थिति तो इसलिये नहीं कि कवि के भीतर खलबली है और उसे व्यक्त 
करने के लिए वह प्रयत्नरत है | फिर सम्भावना का द्वार तो प्रयत्नरत के लिए 
खुला ही हुआ है । 


कविता्नों को देखने से लगता है कि कवि नयी बात कहने और सही 
शब्दों में कहने के लिए उत्साहित है। इसके लिए भाषा की उत्ते जकता और 
चौंकाने वाली शेली ही ञग्रमी कवि के हाथ लगी है । वे जिस संदर्भ को व्यक्त 
करना चाहते हैं वह उनके मन में भी पूरी तरह स्पष्ट नहीं है तभी तो शिल्प 
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में कथ्य की ही माँति हृटलन और छंटपटाहट है| अनुभूति के पहले ही वे उसे 
अभिव्यक्ति के द्वार ले जाते हैं और इस जल्दवाजी और अ्रधैयं में कथ्य के 
सूत्र उनके हाथ से जाते रहते हैं, सिफे एक घूमिल-सी छाया अभिव्यक्ति की 
पृष्ठभूमि तेयार करके रह जाती है फिर भी जैसा मैंने कहा अभी संभावना 
हैओर पूरी संभावना है कि वे कुछ घेर्य.ं संकलित कर और 
अभिव्यक्तिगत संतुलब पाकर कथ्य को प्रेषणीयता के द्वार ला सकेगें ) 
संकलित कविताओं के आधार पर कहा जा सकता है कि वे ईश्वर, समाज, 
शहर, वसंत और प्रेम के कवि हैं। कवि को दृष्टि का आमास देने वाली ये 
पंक्तियाँ देखिये : 


मैंने कभी नहीं चाहा कि इसे वचाऊं 

या अपने ढंग से बदलने में भिड़ जाऊ 

मैंने कमी इसके लिये लड़ना नहीं चाहा 
और मैंने प्रार्थना करना भी नहीं सीखा 
मैंने दुनिया का कभी कुछ नहीं जाना 
सिवा अपनी माँ की अकक्‍्लान्त करुणा 
अपनी प्रेमिका के निविड़ प्यार के 

कुछ ओर भी है जो जाना जा सकता है । 


संकलित कविताश्रों में 'जब हम प्यार करते है”, 'कहाँ होती है दुनियाँ' 
एक कविता क्रम', लोगों का त्यौहार', अन्त, 'ईश्वर' और 'शहर अब भी 
सम्मावना है कविताएँ प्रभाव डालती हैं और ये ही उनकी रचनात्मक सफलता 
की सम्मावना का भ्रवेश द्वार है । वसन्‍्त” पर लिखी गई कविताओं में आकर्षण 
है । यह भ्रशोक का प्रिय विषय है तभी तो वे बार-बार इस पर लौटते हैँ । 
शहर भ्रव भी सम्भावना है' कविता में आज की मानव-नियति पर अच्छा 
संकेत है । साठोत्तरी पीढ़ी में अस्वीकार, आक्रामकता, क्षोभ ओऔर उत्तेजना 
का स्वर बड़ी तेजी से उभरा है। आज की परिस्थितियों में थे स्वर मुल्य 
बनने की तलाश में भठकते दिखाई देते हैं। इनकी अभिव्यक्ति कवियों के 
साहस का परिचय तो देती ही है, कहीं-कही सारे खतरे उठाकर भी शिल्प को 
एक नया मुहावरा देती जान पड़ती है। वास्तविकता की चुभन को सहज 
अनुभव कीं पीठ पर व्यक्त करने वाली ऐसी ही पंक्तियाँ अशोक में भी मिल 
जाती हैं :--- 
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-- घु धलके में 
मैंने देखा-मैंने पहली वार उसे देखा 
उसका काला दुबला शरीर हाँफ रहा था 
एक बिचके चेहरे में आँखें नीचे कुकी थी 
उसके हाथ में शायद करताल थी 
डण्डे, गंडासे भर भण्डे लिए खड़ी एक 
भीड़ के पीछे 
खड़ा था वह 
और उसके पीछे 
दूर कहीं भोर का संकीतेन था । 
प्रतिबद्धता की चर्चा नयी पीढ़ी के संदर्भ से हुई है । वह अशोक में 
है, पर उसकी यह प्रतिबद्धता प्राथमिक-स्तर पर है ।।जो भी हो यह सामाजिक 
जीवन की अनिवार्यता तो है ही! श्रशोकजी की प्रतिबद्धता निजी परिवेश की 
प्रतिबद्धता है । यह ऐसे संदर्भो की प्रतिबद्धता है जो मनुष्य की अहम झावश्य- 
कता है । यही वे संदर्भ हैं जिनके सहारे श्रादमी समाज में रहता है या जीवन 
चिताता है । यों इस प्रतिबद्धता में उस एकरसता को बदलने की छटपटाटह 
भरी कोशिश भी है : 
वह चली गयी है लेकिन अपना शहर, 
जो मेरे और उसके बीच 
कभी एक चट्टान था कभी एक नरम विस्तर था 
मैंने नहीं खोया है 
मेरी भाषा अरब भी मेरे पास है । 
संकलन में अच्छी कविताएँ गिनती की ही सही पर उनमें समाज 
व्यापी असंगति व निरन्तर बढ़ते जाने वाले तनाव और ऐंठन, टूटन की अनुभूति 
आत्मीय स्तर पर उद्घाटित हुई हैं। अतः संमावना की खोज के लिए लिखी 
गई यह कविता-यात्रा उपेक्षणीय कैसे हो सकती है ? ताजा शिल्प प्रयोग के 
नमूने के तौर पर कुछ पंकितयाँ द्रष्टव्य हैं जिनमें कवि की सतत जिन्नासु दृष्टि 
का संकेत है : 
१. मैं अपनी जेब में एक शाम लिये घूमता हूँ । 
२. तुम्हारा मुक्त अकेलापन 
ग्ालोकित आकाश है। 
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३. किसी पेड़ से एक-एक कर 
भर जाने वाली पत्तियों की तरह 
शामें गुजर जाती हैं । 

४. एक जीवित पत्थर की दो पत्तियाँ 
रक्ताम, उत्सुक 
काँप कर जुड़ गयी 
मैंने देखा 
मैं फूल खिला सकता हूँ । 


3 


'अशोक' में युवाकवियों की ईमानदारी है और यह ईमानदारी इस 
अर्थ में है कि वे अपनी स्थिति से परिचित हैं। उनमें आक्रोशी कवियों की 
तरह न तो दंभ है और न कोरा दिखावा ही है | वे जिस ईमानदारी से अपनी 
सीमा और अपनी गहुराइयों को स्वीकार करते है, वह काफी साफ़ स्वीकार है, 


कवि में घेये है वेकार का आक्रोश नहीं है, । वह सम्भावनाओं का कवि 
है और उसकी आगामी कविता निश्चय ही उसकी स्थिति को अधिक स्पष्ट 
करेगी । अशोक की चिन्तना मानवीय है, पर उसमें जड़ता नहीं । प्रश्ताकुलता 
और जिजीविषा उनमें है, पर उसकी अभिव्यक्ति उतनी साफ नहीं जितनी से 
उसे मानवीय संवेदनाओों के गहरे अहसास का कवि कहा जाय । प्रेम की कवि- 
ताओं में कवि सफल है, उनमें प्रेम विषयक चिन्तन की अच्छी पहचान है ! 
प्रेमपरक कविताओं में बंधाव है, उनमें आवद्ध करने की क्षमता है, विम्ब भी 
सघे हुए हैं और प्रतीक अनुभूति के अनुक््‌ल है : 


मैं नहीं कुछ और बस एक हरा पेड़ हूँ 
हरी पत्तियों की एक दीप्त रचना ) 


प्रकृति ओर प्रेम कौ कविताओं में कहीं-कहीं लेज और दाहक भाषा 
है | उसमें शक्ति है और साहस है । ऐसे स्थलों पर कवि का 'मैं' द्रवित होकर 
पिघलता दिखाई देता है। भिलाई! कविता इसका प्रमाण है । कवि की 
निम्नांकित पंक्तियाँ उसके एकांत बोध का स्वीकार होकर भी कितना सही 
अहसास करती हैं : 
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मेरा हृदय 

गले हुए आलोक स्फुटित लोहे की तरह 
असंख्य मार्गों से तेरी ओर बहता रहेगा । 
इस्पात की तरह भारी होने लग्रेगा 

तेरा रक्त और तेरा हृदय और तरा प्यार । 


अशोक की कविताम्रों में प्रेम का छिछला रूप नहीं है, उसमें घुटन की 
ग्रंथियाँ नहीं हैं। वह युवा अन्तस्‌ का एकांतवोध है जो उल्लास और अवसाद 
दोनों में संतुलित है--वेकार के आक्रोश से मुक्त है। अशोक के विम्ब बड़े 
स्पष्ट हैं । उनमें अ्रन्विति है, सघनता है । 


तुम्हारी आँखें : धूप के दो जले हुए ट्रकड़े 
और तुम घूप में गिरता हुआ खंभा । 


वस्तुत: अशोक की कविताओं में वेकार का शोर-शरावा नहीं है; एक 
आच्तरिक तनाव जरूर है। भीड़, ट्रेन, वस, सड़क, शहर और ऐसे ही संदर्भो 
में यात्रित होकर भी कवि अपने इसी तनाव से एक भनभनाहुट भर महसूस 
करता है और एक घमनी की तरह थिर है! । यह थिराव इन उक्त स्थितियों 
के बीच रहकर अपने अस्तित्व की गहरी भअनुभूति से उत्पन्न है । श्रतः जड़ता 
उसमें नहीं है; एक तलाश भर है । 
आत्मनिर्वासन तथा श्रन्य कविताएँ 


राजीव का ६६ में प्रकाशित कविता संकलन : रोज-रोज देखने में 
आती कविताओं के ढ़ेर में अलग पहचान वाला, आधुनिक मानव की विशेष 
मन:स्थिति को रेखांकित कर कहने वाला । आज भीड़ में रह कर भी आदमी 
जिस अजनवियत, अलगाव और निरथंकता का अनुभव करता है वही कविताश्रों 
का कंथ्य भी और सीमा भी | यों कवि ने अपने को नयी कविता से अलग 
रखने की इच्छा प्रकट की है--शायद इसलिए कि वह उभरती पीढ़ी के साथ 
खड़ा हो सके । आत्म निर्वासता का रहस्य समभते के लिये उस संकट का 
बोध अनिवार्य है जो परिस्थितिजन्य है । यह सामाजिक निर्वासन नहीं है वरन्‌ 
उस अनुभूति का वोध है जिसे परिस्थिति के बोक से आदमी समाज में रहकर, 
उसमें घटित संघर्षो और अच्त: संघर्षों के कारण भोगता है । 
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जो सामाजिक विसंगतियाँ सामने हैं उन घवरा कर कहीं कोने में जा 
छिपने की प्रवृत्ति श्रात्म निर्वास॒व का कथ्य नहीं है, अपितु विसंगतियों के वीच 
रह कर भी कतिपय 'पसनल' निर्णायों के साथ जीने की विवशता ही इनका 
'कन्टेन्ट' है | कवि प्रश्नाकुल मनःस्थिति में जिया है तभी उसकी लेखनी से ये 
पंक्तियाँ लिखी जा सकीं जिनमें संदेह का स्वर भी है और वन्धनों के प्रति 
आक्रोश भी : 
१. लोग भीड़ क्यों हैं 
जुलूस क्‍यों नहीं बन जाते 
२. खोटे सिक्कों को सार्थकता 
दू भी तो कंसे ? 
३. उनकी देश भक्ति की बातें बचारते ही 
मुभको लगता है 
वे भ्रभी छुरा भौंक देंगे । 
मुझे जो राह रुचती है उसको रोके क्‍यों खड़े हैं 
सोने के चिकने पर्वत, खेद कि मैं रोमांटिक नहीं हूँ । 


अपने ही घर में अपने से निर्वासित कवि जब अस्तित्व का गीत' गाता 
है तो अस्तित्ववादियों से एक कदम आगे बढ़ कर प्रगतिशील भाषा में बोलता 
है : महाकाव्यों की दुनियाँ में अपने को 'शब्दवत्‌' अनुभव करता है । उसका 
कितना सही तक है : महत्ता निरर्थक, महत्वहीनों के विना' वे जो नहीं रहे, 
उनके अभाव-संदर्भ में नया अर्थ पाते हैं वे जो आज हैं और कल फिर नया 
संदर्भ छोड़ जायेंगे! । 'तुम' और "मैं! अलग-अलग कितने निरथेंक हैं, क्रिया- 
हीन है : 

हर एक वाणी की, हर एक गंध की 
विभिन्न रूप और रंग की 
अर्थंवता है हमारे तुम्हारे सम्बन्धों से ! 

“राजीव की कविताओं में अञ्रतीत प्रकट और भविष्य में श्रोभल होती 
हुई सीढ़ियों पर आकर “वर्तमान प्रश्नों के बीच में अकेला छूट जाता है। 
कारण “कलेण्डर' के पृष्ठ वर्तमान को बाँधने में असमर्थ हैं। वर्तमान तो आने 
से पहले ही अतीत हो जाता है । यही वजह है कि इन दो बिन्दुओं के बीच की 
स्थिति को कवि अनुभव करता है : 
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हर शून्य पूर्ण है अ्रनगिनत अभावों से 

रूपातुर सम्भाव्यों से 

हाँ एक ना है, 

ओर ना एक हाँ है, जिनका योगफल 

हाँ-ना दोनों नहीं है 

ठहरे हुए क्षण हैं । 

एक बेचेन गति का विशिष्ट रूप 

विशिष्टता बढ़ जाती है सामान्यता की ओर 

नये विशिष्ट को जन्मती । 

नये कवियों ने अस्तित्व के प्रति सचेत रहने और उसे बनाये रखने की 
भावना व्यक्त की है वही राजीव के यहां अनास्था में बदलती दिखाई देती है : 
अस्तित्व एक लहर की तरह है जो अपनी स्थिति में है और नहीं भी है' । 
आज होने न होने का कोई मूल्य नहीं है या कोई वात होती है या नहीं होती 
यह कहना बेकार है क्योंकि न होना भी तो होना है । कवि का अनुभव है कि 
हर श्रराजकता आत्मरक्षा के लिये होती है जो स्वयं ही एक व्यवस्था में ढल 
जाती है । अस्तित्व का गीत” संकलन की दमदार कविता है। उससे कवि के 
दृष्टिकोण का तो पता चलता ही है, उसकी शेली और कथ्यगत नवीनता भी 
हमें छूती है । परिवेश से प्रतिबद्ध रहने की जो दुह्ाई वार-बार दी जाती रही 
है वह राजीव की कुछ कविताओं के सामने निर्जीव सी लगती है क्योंकि वह 
निष्क्रिय प्रतिवद्धता है । परिवेश के प्रति यह निष्क्रिय जागरूकता मृकपशु की 
तरह है जो इन्सानी खाल झोढ़े जीव के लिये हितकर नहीं है, “राजीव” का 
कवि परिवेश के प्रति सक्रियता से जागरूक है। यों यह जागरूकता पिछले 
दशक सें काफी उभरी है-सर्वेश्वर, श्रीकान्त वर्मा, कैलाश वाजपेयी और श्याम 
परमार में। उसी का अहसास--एक खास ढंग का अहसास राजीव में 
मिलता है । 
राजीव जब कहते हैं कि वर्तमान आने से पहले ही -अतीत होता है और 

अविश्वासी प्रेमी सा आड़ में खड़ा हो जाता है भविष्य ड्राइंग रूप में तो 
लगता है वे भविष्यवादी हैं और उसकी ही प्रतीक्षा में वे जीवित हैं। इससे 
और जो हो सो हो कविक्षण-जीवी होने से बच गया है । कहना यही है । 
कि राजीव की कविताम्रों में बदलते परिप्रेक्ष्य के प्रति सक्तिय जागरुकता 
सामाजिक विसंगतियों के प्रति असंतोष और विद्रोह, एक आन्तरिक खलबली 
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मानवीय स्थिति के प्रति प्रश्न, उपप्रश्त और सामाजिकता के प्रति संदेहों के 
चित्र मिलते हैं। अपने को नगर बोध का कवि कहने वाले राजीव नगर 
चेतना को समस्त अर्न्ताविरोधों के बावजूद सहज जीवन-स्थिति के रूप में 


सकारता है : 
ग्पने से बात चीत बच गई 


लोगों से वात और लोगों में भाषण 
बना अपनेसे संभाषण, 
भीड़ में अ्रकेलापन, अकेले में अन्दर 
असंख्य चेहरों की भीड़ 
एक नीड़ सा मिला 
किसी स्वर की भकभोरती भीड़ में 
मोन लगता है प्राणान्तक | 
(तनाव और 'शूुन्यता' को संकेतित करने वाली राजीव की कविताएँ 
विद्रोह और आक्रोश की मापा भी बोलती हैं, पर चीख कर नहीं-व्यंग्य से । 
'राहें चलती रहीं! कविता में व्यक्त कुछेक स्थितियों में यह बात मिलती है । 
जब वे प्यार को राह खड़ी बैक की इमारत सा बतलाते हैं जो आदमी को 
शक्ल, सूरत और सीरत की अपेक्षा 'पास-बुका और हस्ताक्षर से पहचानती 
है तो आधुनिक जीवन व्यापी विसंगति व सभ्यता से आये मानव-मृल्यों के 
संकट को व्यंग्य से बखूबी उभार देते हैं । इसी क्रम में विलुप्त पीढ़ी का गीत' 
आर 'मेरा हाथ स्वीकारो' कविताएँ भी आती हैं । इनमें कवि ने अतीत और 
परम्परा पर दृष्टिक्षेप किया है जिसमें श्राक्नोेश भी है और संघर्ष भी । कवि 
की मान्यता है कि हमारी कोई पीढी नहीं है। आपने (बुजुर्गों ने) उत्तरा- 
धिकार में ऐसा क्‍या दिया है जिसकी रक्षा की जाय । यही न भूख, नंगापन, 
वेकारी, निरन्तर भय और ऐसी जिन्दगी जो न तो जीवन है न मृत्यु, फिर 
इस परम्परा की कोई भाषा भी नहीं, वह तो शिलालेख है जो अ्रजायबधर 
पें रखा है तथा जिसकी भाषा समझ के वाहर है । आज नगरों की ही क्‍यों 
सारी जिन्दगी संकट के कत्तार पर खड़ी है । कैसी विडम्बना है: “क्यों नहीं 
है मोर्चा /कहाँ हो तुम तुम्हारे हाथ कौन से हैं /मेरे हाथ स्वीकारो” | 
संकलन में लजारस,' “एक पुराने महल में” व "एक सिलहुट' की चर्चा 
भ्ोर की जा सकती है। “पुराने महल' का कथ्य पूजीवादी व्यवस्था का 
संकेतक है जो अरब जीर्ंप्राय है तो 'एक सिलहुट' में ग्राज के रिक्त नागरिक- 
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स्तत्व 72० बीच पिसते टबकक. अनामण न बा» ल्‍>मननपं+»ञप 3». 2 पलक +कुल्दीन मल एक ०3 अली 
प्रस्तित्व के वीच पिसते “प्रेम का आलेख हू । लजारस के पाछ एक सदन 





हू इसमे एक एश्चयशाला क दरवाज पर रिसते घावों की पड़ा बहतव करत- 


करत भृवक हुए आर त्रार ।दच बाद ब्रम के मतसाहा इसा द्वारा उठाकर लात 











वाल निर्बन को आज के घिसते पिदते व मृत्युदश का पांडा साथत् गरायबा 
का श्रताकाथ प्रदाव कर अ्स्तुत किया गया हू । सकलन काय॑ विश्लेषित 
कावताएं ही मुझ पसन्द आइ हू | कुछ स्थल एस भा हू जहां कावता वक्तस्य 


बॉटफेा 5 करों सजेतो लिले बा +००जाक जकमलाफसारसिगा् 
वन गई है--कछोरा राजनीतिक या दाशंतिक आभास देने वाला वक्तत्य | 
यहाँ कविता 82 ग्रात्मा >> नम किक नम पर्दे 5 नकल 3 उक +- आई बन अम आज पा महीए +++म जज 
हा कावता का अआत्मा दव गह हू | यह ठाक ह कि कविता गद्य के निक्रट 
रन हट .......2.0. 7 9. आता 





| 
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नि 
की 
न 
।॥॥| 
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है, पर यह वरदाशह्त के बाहर ह कि वह अपनया असला पू जा भा यवा 




















32 यह् सिममाुड००»>न+-नार-ी >मााक, पता आक्रामक गिमाए आर लमानन७. ्पटप्य्टा स्पा वाली 
वबठ | यह “वक्तन्यता, आक्रामक कंचन नगिमाए आरि श्ाक ट्राव्सन्ड वाल 
पद्धति पाउक को एक बारुगा वाबता जरूर हूं, पर इसम स्थाययत्त नहा हाता । 
समग्रह का लन्ची कविताओं के वीच आय कुछ वायच देखिये : 


अमन नमनक एक र विया उबाल माय 7 
१. काल एक सुविवा का माप है 


हमारी 4. गति नल 
हमारी गति का 


>> 
काल वन यरन्‍मन्‍्क, कांड खा सचहा कक कक 
परन्मकक, 





पलड़ा बरावर किये 
एक दमवाद नक हू अस्तित्व मे नातदराब 
कलश के जआनसा अलय 
कसलेश और मलयज : 
[ _ धयाआ पिछ्ले विन 2०० व सत 


2०» अशहव ॥ घं् ँ 
कमलश आर भमलयज दाना हां कांद 


फैपल्‍न-मक, 











9 
या च्द् व |. 


कविताएं धन लिखते 5 ई््ल्ल्फ्रिलजा का घिक्तांग अमान जे 
कादताए लिखत रह हू । कमलजझ का आंवक्ाश काव्यन्ससार हूमाना हू ॥ 

















व चेतना ज्ड ने न अभ ओओ आ 5 -> 8 ६7 ६: मे हू व 5 

उनकी चेतना में जो विम्व समाये हुए हैं वे उनके रामठोब की हा आासब्याक्त 
१7.4 ह........+----+ >>; विताओं जाहिर “से एक इ> यनजछ की जिन 
हैूं। कमलन का कावताओआओ स दा बात साफ़ जाहिर हृ करता यहू क 
उनका इन्द्रयत्राद जिस राग-चेतना को साथ लेकर चलता हैं, उसमे वह 


पूरा इमानसदारा नम नसननम+नस--क 5 बरतता ०० किम कांइ 4 छिपाव या तन पनम-+कनन-+सन्‍न्‍अक जन्‍म च-मान- न्‍अ्लनभण--अ कान सी, “-नःाकमललकनकना5०-नहकाराल.. बंप ष्् कान 
रा इमानदारा वर्तता हूं | काइ छुताव या दुराव उस स्वाकार नहुानक 





कृथ्य के स्तर पर | दूसरे यह कि उनकी कविता में 


-॥ 
हा] 


भाषा के स्तर पर और 
3 सद्रा ० जार यह मद्रां अकाग्पाक राप् घृः वार ॥:"्‌॑एाानाओं 

एक अन्चपक्र का सुद्र अर यह मुद्रा भ्रारापत अर उवार ला हु नहा 

3- ट्द्रानलपिजदा >> के ध्ंतियां खोज 

हूं! कंम्रलश का छा राग-संवेदनों की नित नगरी स्थितियों खोज 


जि 
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इसी खोज के सिलसिले में वे समकालीन जीवन में भरती जा रही जड़ता, 
भयावहता और तीखे अन्तविरोध की स्थितियों को खुली भाषा में न कहकर 
एक रोमानी अन्दाज में लपेट कर कहते हैं। जोलोग प्रतिबद्धता और सम- 
कालीन संदर्भो से सीधी टकराहट को पसद करते है और कवि को हर विन्‍्दु 
पर देखता चाहते हैं, उन्हें यहाँ निराश तो नहीं होना पड़ेगा, किन्तु एक थैये/ 
साथ लेकर चलना होगा और फिर कविता पर जमाई गई सौन्दर्य की पर्त को 
उघाड़कर देखना होगा । सीघे-साथे कोई संत्रस्त और तनाव पैदा करते वाली 
स्थिति कमलेश में पात्रा कठिन है । जिन्दगी का जो असली रूप है उसको 
कहने और निर्भीकता से स्पष्ठ करने की बात कमलेश कहते जरूर हैं 
परन्तु यह बसा करने में सफल नहीं हैं या चाह कर पी कर नहीं पाते हैं । 
वे कहते हैं ४ 
“अग्जनवी शब्दों की बहुतायत है इस समय 
शब्द भी तुम्हें मजबूर करते हैं 
अनावृत करने को 
अपना श्रसली हाल, भूलने को 
संपदा में प्रकृति की 
कहाँ से हो परिचय की शुरुआत” । 


कमलेश में ग्रन्य युवा कवियों की सी टकराहट और तनाव के वे क्षण 
नहीं हैँं/जहाँ वे सामाजिक या राजनंतिक प्रश्नों से जूकते हुए मनुष्य का 
असली चेहरा पूरी निर्भीकता से देखते हों । वे अभिव्यक्ति के क्षण के संकट 
को अवश्य महसूस करते हैं । इस प्रकार कमलेश का संकट बोध सीमित 
है । वे संसार की सिकुड़न को दूसरे स्तर पर देखते हैं । “सिकुड़ती आती है 
ऋतु /मौसमी फूलों की /मृदुता महसूस नहीं होती”/कह कर वे संसार की 
कठुता और संकीणंता की ओर इशारा तो करते हैं, किन्तु यह इगित इतना 
पालिश किया हुग्ना है कि आसानी से असली रूप में अनावृत नहीं होता । 
कभी-कभी वे उसे सामाजिक संदर्भो और 'सीरियस मूड' में पेश करते हैं कि वह 
एक-एक शब्द पर ध्यान देने से ही समझ में आती है । जब वे कहते हैं कि : 
“लूटी नहीं जाती/अनाजों की दुकानें /सबको इजाजत है भर ले/कोई भी 
स्वाँग सब रखते हैं|घोखाखाने को जान या अ्रनजान |शर्ते सिफ॑ गले में लटका 
ले तसवीर|भ्राज प्रधान मंत्री / “तो उनके परिवेशगत अनुभव को समझा जा 
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सकता है । यह अनुभव संयत और सही भाषा में तो उतरता हैं, किश्तु इसे 
लेकर कवि के अन्तस में कोई हलचल या छटपटाहट होती नहीं लगती । यही 
वजह है कि उनके ऐसे अनुभव सही प्रतिक्रिया और काव्यात्मक प्रतिक्रिया के 
ग्रभाव में गले में ही अटके रह जाते हैं । उन्हें नीचे उतरने में शायद अभी 
देर लगेगी। मैं समझता हैँ परिवेश के तवाव और दव।व तव तक उनके 
मानस में नहीं कौबेंगे जब॒ तक कि वे रोमानी संदर्भो और ऐन्द्रीय सन्निकर्प 
में उलभे रहेंगे। मुझे अशोक वापपेयी का यह कथन सही लगता है कि 
“कमलेश की कविता में मनुष्य की हालत का अहसास भर है, समझ नहीं ।” 
कमलेश की संवेदना जसी है उसमें मनुष्य और उसके परिवेश को तव तक 
नहीं देखा जा सकेगा जब तक कि कवि अपने ऐन्द्रिय परिवेश की चौखट 
लॉघकर जीवन-स्थितियों से सीधा सम्पकित नहीं होता । “कमलेश एक कविता 
में ही जब अपने होने का अ्र्थ' पूछते हैं तव वे आत्मसाक्षात्कार की प्रक्रिया 
से गुजरते एक प्रतिवद्ध कवि की हैसियत से कहते हैं : 

जब सारी चिड़ियाँ गरुम हो जाती हैं/रात का भार 

सहने से विकल । 

पूछता है कोई अंधेरे में /खोजते हो क्या ? / 

अपने होने का अथ / 

सब अश्रधियारा तब फटने लगता है मुक्त करता चिड़ियों को/ 

शब्दों को देते हुए राह । 

कमलेश की भापा में अनुभूमि के अनुरूप ही संवेदना की महक है | 

उनके शब्दों का रंग सुनहरा ज्यादा है, वे चिकने हैं, द्वरदरापन उनमें नहीं 
मिलता है| उनकी “जरत्कारू और विष्णुप्रिया “इसका प्रमाण हैं। कभी- 
कभी वे ऐसे स्वप्न लोक में पाठक को ले जाते हैं जहाँ सब कुछ ञ्रजीव सा, 
अदमत तत्व से जुड़ता दिखाई देता है। फलत: कवि इस संसार का नहीं 


रहता हैं : 
समु दर की नवजात परियाँ/हमें फूसला ले जाती हैं अपने 
देश में जहाँ । 
रेशे-रेशे से बहती हुई एक नदी है हमें तेरने को/और हम 
भूल जाते हैं तरना । 
कभी-कभी जब कमलेश अपने प्रनुभवों का मूर्तीकरण करते हैं तो 


जिक 


भाषा की स्निग्घता समाप्त हो जाती है और वे या तो किसी कठोर भूमि में 
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कोमल पदों से चलते हैं या फिर जटिल अनुभूतियों के बिम्बों को भी उन्हीं 
ऐन्द्रिय सदर्भो के बीच लेजाकर संतोष प्राप्त कर लेते हैं । 
सलयज +: जख्म प्र दूल : 
मलयज' “कमलेश की अपेक्षा ज्यादा साफ है। उनका कथ्य और 
शिल्प दोबों पर अनुशासन है । उनकी कविताएँ साफ़, निर्भीक और सधी 
जबान में बोलती है। यों जवान का संतुलन कमलेश में भी है, किन्तु उसके 
लिए उन्होंने एक खास किस्म का रोमानी संतुलन तलाश किया है। मलयज 
में व्यापकता अधिक है । वे श्रादगी श्रौर उसकी विविध स्थितियों के काफ़ी 
निकट हैं। वे अपने समकालीन संदर्भो से बंचेन भी होते हैं, तनाव भी 
महसूस करते हैं ओर छटपटाते हुए अकेले भी छूट -जाते हैं। परिवेश की 
सजगता के लिए यह हमेशा जरूरी नहीं होता कि किन्‍्हीं घटना प्रसंगों या 
तीखे संदर्भो का उल्लेख किया ही जाय । यह भी होता है कि व्यक्ति को उसका 
अहसास हो--समककत के साथ अहसास हो | इस अहसास में वह जितना साफ 
श्रौर तेज होगा उतनी ही साफ और तेज उसकी कविता होगी । 'मलयज' ऐसे 
ही कवि हैं ! वे सब कुछ देखते हैं, देखकर ड्ब जाते है और फिर कुछ धीरे से 
कह जाते हैं कभी सीघे, कभी एक नाटकीय व्यंग्य से | कभी-कभी उस तमाम 
अहसास की अभिव्यक्ति वे पूरी बेपर्दंगी से करते हैं और वहीं उसकी 'टेकनीक' 
में साहसिकता आ जाती है । कविता शुरु करने का उनका एक खास ढग है । 
चाहें तो उसे नाटकीय ढंग कह सकते हैं । पाठक ज्यों-ज्यों कविता के साथ 
बढ़ता है नाटकीयता छूटती जाती हैं और उसे अन्त तक पहुँचते-पहुँचते उस 
समय आश्चर्य होता है जबकि कवि पूरी निर्ममता के साथ परिवेश की 
सारी तल्खी को कहकर चुप्पी साघ लेता है। उसे अहसास होता है कि यह 
तो उसी का--उस जैसे को ही कोई रूप है--बिल्कुल वही उखड़ा हुआ जड़ 


और चेतनाहीन । 
जख्म पर घूल' की कविताओं में यही बात है | संग्रह की अधिकांश 


कविताएँ इसी स्थिति-मनस्थिति की कविताएँ हैं । उनमें मनुष्य, उसकी जटिल 
स्थिति, उसकी ऊब, उदासी, अकेलेंपन और तमाम निरथंकता और संदर्भच्युत 
व अक्षरच्युत स्थितियों को वाणी मित्री है । इसमें कहीं जिन्दगी के घावों से 
रिसते मवाद का जिक्र है तो कहीं उसकी मजबूरियाँ उसके गले में लटकी हुई 
उसे न मरने दे रही हैं व जिन्दा रहने दे रही हैं तो कहीं व्यस्थाहीन समाज 
हैं, कहीं. भोग और अ्रतृष्ति के वीच भूलता मनुष्य है तो कही सब कुछ पाकर 
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भी कुछ भी न एा खालीं हाथ लौटने की मुद्रा है, रिक्तता है। कहीं भीतर ही 
ही माँस को छीलने वाली मृत्यु-चेतना है तो कहीं मानव-पीड़ा पर धुल डालते 
हुए उपहास है । इस उपहास में मजाक मनुष्य पर नही मनुष्य की कायरता 
ओर नपु सकता पर है । इन संदर्भो में पढ़ी जाने वालो कविताएँ है: हँसते 
हुए मेरा अकेलापन', अहं पीडित एकान्त का वक्तव्य, सूर्यास्त बोलते है, 
'ज्यां क्रिस्तोफ', कविताएँ आई है, दखान्त', 'चन्नीलाल', 'सलम्न में पतझकड़', 
'लगना', 'कुछ नया नही, चमड़ी के छिलते जाने मे, जरूम पर घृुल', अपनी 
चीजों के बारे में और नगापन् खोकर' काफी अच्छी कविताएं है । 


पहली कविता मे जिस सदमे की चर्चा है, वह व्यर्थता से उत्पन्न श्र्थ- 
हीन संसार का, उस विकलांग मनुष्य का विम्ब लिए है जिसमें मनुप्याकृति 
“हकला हकला कर चीजों को चीजों से जोड़ रही है वह तनाव है जो भूख 
से पंदा हुआ है : “एक तनाव-मूर्ति, बढ़ते हुए नाडूनों की चमक को, सहलाती 
हुई खाती हुई एक भूख, एक आकृति जिश्के आँख, कान, मुह, हाथ, पैर कुछ 
न था/दिशासूचक तख्तियों पर चुप्पी पुती थी : जिन्दगी की यह भयावहता 
आरोपित नहीं है । यों भी जिन्दगी कोई अच्छी चीज--चमकदार चीज नहीं 
रह गई है | वह तो बहुत सी सुबहों की एक सिली हुई जिल्द--एक कविता 
संकलन, उयनन्‍्यास या नाटक”, भर है । उसमे खाली टिन की सी आवाज है 
जो बोलती तो है, किन्तु उसकी ग्रावाज निरर्थक है, उसी के पास वेजान होकर 
लौट आरती है (पुस्तक-समीक्षा) 'अह पीडित एकान्त का वक्तव्य: एक आत्म- 
पीड़ित, आत्म प्रवंचित व्यक्ति की तसवीर है। इसी से वह लावारिस है 
और फुूटते छाले का विप है और एक श्रर्थच्युत अक्षर है । वर्तमान समाज में 
आदमी की संदर्भ हीतता और निरथ्थंकता का बोध कराने वाली यह कविता 
सशक्त प्रतीकों और अप्रस्तुतों का सहारा पाकर मानवीय पीड़ा का अहसास 
कराती है | अथंच्युत अक्षर', लावारिस क्षणयों की नदी का फैलाव और “ुूटते 
छाले का विष जसे प्रयोगों ने इस कविता में जान डाल दी है । 

मनुप्य की लाचारी, जड़ता ओर रिक्तता भी उसकी पीड़ा का ही एक 
रूप है। अपने ही प्रश्नों के वत्त में घिरा हुआ आहत आदमी इन सभी दर्दो के 
भोगने के लिए वाध्य है, बेवसी में वह क्या करे ? यही कह सकता है : 

में कया करता ?*“”“' 
सकड़ उस दृश्य तक जाकर खत्म हो गई थी । 
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या फिर 


और वह अनुभूति एक पहचानी सी हाय में /वदल गईं थी । 


कोई क्षितिज खटखटाने को अ्नायास / उठ गये हैं मेरे हाथ । 
कोई जल विम्व पकड़ने में कभी /खुल गई है निर्भेय आँख/ 
और पीड़ित कुहराम से छिटक कर, दूर/तना रह गया हूँ/ 
जैसे बोलने को भोर का गूं गा-एकान्त । 


सामाजिक विसंगति और अव्यवस्था के सांकेतिक बिम्ब भी कविताश्रों 
में है । मलयज ने पूरे सयम के साथ-बविना किसी आक्रोश और हड़बड़ी के सामा- 
जिक व्यवस्थाहीनता को संकेतित किया है। मानव-सम्बन्धों का आधार किस 
तरह टहूटता जा रहा है और वे किस तरह अनुभूति की सच्चाई को छोड़कर 
मात्र शाव्दिक औपचारिकता रह गये हैं, ईमानदारी किस तरह समाप्त होकर 
वेईमानी में बदलती जा रही है और मनुष्य अपने आप ही किस तरह इस:धुध 
की गिरफ्त में आरा गया है आदि के सांकेतिक संदर्भ भी कविताओं में जहाँ-तहाँ 


मिलते हैं : 


मैंने कहा यहाँ की गंगा उथली हे / 

उबली हुईं निसत्व दालें, अनाज / 

सीने में भुरभुरी रेत, कोफ्त****"" /और आस-पास दडवे/ 
दबड़ों में वहीं कुबड़े जीने और ठिंगने कमरे" 


इसी तरह वह कहता है : 


मेरे और लोगों के बीच सम्बन्ध बोध की सच्चाई / 
एक गलत शब्द के नीचे ढेकी है--/ 

मानव सम्बन्धों को अब अनुभूति की वास्तविकताए / 
नहीं करती निर्धारित/ 

भाषा को अवास्तविकत्ताएँ करती हैं, 

यह सिर्फ बदलते समय की अंदाज/ 

नहीं कि चमड़ी के छिल जाने में/ 

वे मुझे शब्दों से टटोलते हैं/ 


कवि तमाम मानव-स्थिति को निकट से देखता हैं, उसे पीड़ा होती 
है. वह छटपटाता है और उसी में वह कभी व्यंग्य भी करता है। उसका व्यंग्य 
तीखा है, उसके व्यंग्य का आधार समाज में मनुष्य की करुणा और अ्रवण 
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स्थिति तो है ही, सामाजिक सूल्यहीनता भी है । व्यंग्य के दौरान मलयज जैसे 
समाज के साथ-साथ पाठक को भी घसीट लेते हैं। चुस्तीलाल' कलावती से 
पूछकर' कविताओं का व्यंग्य व्यक्ति की करुण स्थितियों के जिम्मेदार तत्वों 
पर है| इनमें प्रजातंत्र भी है, सामाजिक व्यवस्थाहीनता भी है और आत्म 
प्रवंचित व्यक्तियों पर भी व्यंग्य भी है । 'लगना' भी काफी दमदार कविता है । 
इसमें आरज के मानव का खुरदरी रेखाओं से खींचा गया भ्राफ़ है। जब वह 
कहता है कि “ईमानदारी के सिफारिशी पत्र पर, अपने युग की मुहर लगवा, 
पाई है मैंने कविता की नौकरी, नौकरी की इस ईमानदारी से डर लगता है ।” 
तो समाज के एक पक्ष की-ऊचे पक्ष की पोल भी खोल देता है और सामा- 
जिक व्यवस्था को इगित कर देता है। ऐसी समाज व्यवस्था में जीने वाले 
हृटे हुए श्रादगी का जब वह जिक्र करता है तो उसमें शिल्प और कथ्य का 
संयोजन एक अतिरिक्त आकर्षण भर देता है : 


घटनाओ्रों की तड़ी खाकर 

महसूस करना शरीर से जुड़ी दो वाहें, 
दिल-दिमाग, युर्दा 

लपककर आ्राततायी गर्दन पकड़ने में 
पाँवों की मोच से डर लगता है । 


इसी तरह ट्रं जेडी' के रास्ते को तय करने के लिए कवि साहस की 
नहीं डर की जरूरत वतलाता है । इसका अर्थ यह नहीं कि वह कमजोर है, 
वरन्‌ यह कहकर वह मनुष्य भी नपु सकता पर व्यंग्य करता है, उसके परि- 
स्थितियों के ट्ूट्टते जाने पर व्यंग्य करता है । इस व्यंग्य के पीछे जो साहसिकता 
है वही कवि की सही बात है । शब्दों के पीछे के भाव को समभकर ही कविता 
का मर्म समझ में श्रा सकता है। 'नंगापन खोकर' कथधिता का व्यंग्य भी 
मारक है | “भ्रुरकुस बन रही चीजों मे कुछ भी दूढ पाना मुश्किल है” क्योंकि 
“जमीन कहीं नहीं है, जमीन के नशे में बारूद की, बंजर उगलियाँ वो रही 
है, आराम कुियाँ ढो रही हैं ।” 

मलयज का शिल्प अच्छे विम्बों से सज्जित है। उसमें भाषा का झाम 
रूप है, कहीं बनावट नहीं लगती है, फिर भी यह कहा जा सकता है कि कवि 
को शिल्प की वह तलाश करनी है जो उसकी अनुभूति को सही आकार दे 
सके । ऐसा होने पर वे यह्‌ नही लिखेंगे कि लिखना चाहता हूँ' वे' वहाँ हो 
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जाता है मै' और उस समय वे आसमान ही नहीं खुली हवा भी होगे । तव उमस 
की स्थिति पार हो चुकी होगी और वे खुले आसमान के नीचे ठोक जगह पर 
खडे होंगे । केवल मामूली शब्दों का चयन महत्वपूर्ण नही होता उनसे अभीष्ट 
अर्थ की व्यंजना भी जरूरी होती है मलयज' के कतिपय विम्ब अच्छे हैं । 
प्रतीक साथक हैं और श्रप्रस्तुत घिसे-पिटे नही हैं । कथ्य स्तर पर कवि मानव- 
संदर्मो का कवि है, उसके जीवन का कवि है, पर परिवेश में रहकर उसे अभी 
सरोवर से सागर बनना है, 


प्रयागशुक्ल और दूधनार्थासह 
प्रयाग शुक्ल और दूधनाथसिह दोनों ही एकदम नथे कवियों में आते 

है | दोनों का प्रारम्मिक काव्य संसार रोमानी संदर्भो से भरा पड़ा है, प्रयाग 
शुक्ल को कविता में भावुक हृदय का उच्छुलन है जिसमें उल्लास भी है और 
उदासी भी । उन्होंने स्वय ही अपने काव्य संसार को 'एक पीड़ा रहित निजी 
संसार कहा है। उनकी अधिकांश कविताएं अतीत के सुख, अ्रधकचरी 
कामनाओ्रों की मनस्थिति, तीब्र प्रतीक्षा, हल्की उत्तं जना और थोड़ी सी 
छटपटाहट के तन्‍्तुओं से तेयार हुई है। इस सबमें वह प्रतिबद्ध संसार नहीं 
है जिसमें मनुष्य के जीवन से सम्बद्ध जटिल स्थितियाँ और ताजे विश्व खलन 
की तसवीर हो । 'प्रयागः की कविताएँ एक श्रर्थ में प्रयाग और शुक्ल दोनों 
है | इनमें न तो तनाव है और न कोई अन्धकार ही है। जहाँ जिन्दगी 
विपमता से गुजर रही है वहाँ वे फूलों की चिन्ता करते हैं, प्रेम को बनाये 
रखना चाहते हैं और हर कीमत पर उस स्त्री की रक्षा करना चाहते हैं जो 
उन्हें कविता की प्रेरणा देती है । फलतः उनकी कविताओं में इन्द्रिय सन्निकर्प 
ज्यादा है । वे जिन्दगी की कशमकश से दूर यह कहते है : 

तभी याद आती है एक दुपहर/ 

देर तक फोन की घटी बजती रही यी।/ 

वह शायद नींद में थी और नींद से सरकती शञ्राई थी/ 

मैं महसूस कर रहा था उसका उठना और करवदें/ 

हल्का-अ्रेंघे रा-मेरे किसी सोच से परे/ 

प्रयाग में ललक, धीमी उत्तों जना, प्यास और ऐन्द्रिय सन्निकर्ष जगह- 

जगह मिलता हैं। इस तरह के संदर्म न तो कोई वैचारिक्रता जगाते हैं और 
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न कोई ठोस भूमिका पर ही खड़े करते हैं। कवि का श्रमानवीकृत काब्य 
जिसमें मनुष्य गर-हाजिर है केवल एक चमकीले इन्तजार का श्रहसास है : 
कहाँ से चलकर कहाँ पहुँचने की वात/ 
अ्रभी में एक उदास चेहरा बन जाती है। 
हवा और बार्त और प्रयत्न / 
कितने धीमे से रात उतर आती है। 
कितनी देर तक कया ढूढ्ना/वह चमकता सा इ तजार 
कुछ देर बाद चला जाता है । 
प्राज का कवि युग की कठोर वास्तविकताओं से परिचित है। 
अतः उससे सम्बद्ध सभी निर्णय वह खुद लेता है और जो इन्हें प्री तरह नहीं 
जानता उसकी संतुष्टि किस तरह होती है, उसका आभास इन पक्तियों से हो 
सकता है : 
और हर बार नहाते हुए उस हरी वाल्टी का रंग 
इब जाता है, बदरंग रंगों की लम्बी कतार में, 
थोड़ी देर के लिए पा लेता हूँ हिसाब 
यू द-बू द चमकते पाती के साथ बहु चमक 
वही साफ़ है, मैं जानता हूँ कि किसके लिए, 
करता हैं, हिसाव, 
कुल मिलाकर प्रयाग शुक्ल की कविताएँ सीधे साक्षात्कार : समाज या 
समसामयिक परिवेश से सीधी टकराहट की' कविताएँ नही है । असल में उनमें 
किसी तरह की भी टकराहुट नहीं है। यदि कही उसका आभास है तो वह 
रोमानी जगत में है । दूधनार्थासह अपनी शताब्दी के नाम लिखने के वाद 
सुरंग से लोटते हुए' एक बड़ी लम्बी कविता के रचयिता के रूप में भी सामने 
आते है । अपने प्रारम्भिक रूप मे तो दूधवाथ सिंह रागात्मक संवेदनों के ही 
कवि हैं । अपनी शताव्दी के नाम' की अधिकांश कविताएँ इन्ही संवेदनों के 
आस-पास चक्कर लगाती हैं । उनका यह परिवेश ही कभी-कभी उन्हें मनुष्य की 
स्थिति के विषय में सोचने को बाध्य करता है। ऐसे स्थलों पर वे सारे 
अहसास के बाद भी एक 'जनरलाइजेशन” करते है। इस प्रक्रिया में मानव- 
स्थिति का सही अहसास भी उनके द्वारा उकेरे गये प्रसंग चित्रों को भावुकता 
में लपेट देता है। इसका यह अर्थ नहीं कि उतकी भावुकता का परिवेश एकंदम 
मानच-स्थिति की प्रतिक्रियाशों से शून्य है। उनके दोनों संग्रहों में--पहले में 
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कम झौर दूसरे में ज्यादा; मानवीय संदर्भ हैं। समकालीन परिवेश में व्याप्त 
विषसता, रिकक्‍तता ओर संकट का अ्रहसास उनमें मिलता है, किन्तु वह भावुक 
परिवेश से ही निकला हुआ परिवेश है। फिर भी यह सच है कि जहाँ वे 
सजग है, वहाँ साठोत्तरी पीढ़ी की सारी विसंगतियाँ और संकट का बोध उन्हें 
है। उन्हें जो परिवेश प्राप्त है उसमे जो अभावग्नस्त और विपन्न मनुष्य है, 
उसका अ्रहसास दूधनाथ सिह को है) सर्वव्यापी भय, आतंक और त्रास कवि 
को यह कहने के लिए मजबूर करता है : 
हजारों सालो से सूरज मरा हुआ पडा है 
हजारों सालों से आकाश की छाजन चू रही है 
हजारों सालों से लोग मरे हुए पैदा हो रहे है । 
या फिर 
यह दुनियां 
एक फाहशा औरत की अ्रँधियारी डाली है -- 
मुझे इस फाइशा के प्यार से यों ही 
गुजरते जाने से डर लगता है । 
परिवेश में श्राया बिखराव, टेरर ट्शन' और घिनौनी स्थितियाँ नये 
युवा कवि के मानस को घेरे हुए है । वह इनसे निकल नहीं सकता है। उसे 
उन सारे हादसों और मुकामों से गुजरना पड़ रहा है जो उसे चारों ओर से 
खीच रहे है। यह खींचतान और आपाधापी कितनी पीड़क और त्रासक है 
इसका अनुमान इस घातक परिवेश के चित्रण से लगाया जा सकता है जिसमें 
विसंगतियाँ और व्यक्तित्व की टूटन भी शामिल है : 
इस सन्नाटे में कंसर मैनजाइटिस' दल वांधे खड़े है 
सड़कों पर खंजर छिपाये भेड़िये टहल रहे है 
ऊंचे मकानों पर उल्लुओं के दल पहरा दे रहे है 
इसी सन्नाटे में कवियों और कलाकारों के लिए 
सेनोटोरियम खुल रहे है -- 
यह परिवेश दूधनाथसिह के पहले कविता संग्रह का है। यहाँ कवि 
सामयिक संकट-बिन्दु पर उपस्थित तो है, पर उसके प्रति उसकी साभेदारी 
नही है | वह एक तटस्थ द्वप्टा है। यो यह बुरी वात नही है फिर भी यह तो 
ठीक ही है कि कवि का स्वर शुद्ध प्रतिक्रियात्मक है । उसे जो अहसास है वह 
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काव्यात्मक संवेदत के अभाव में तीखा नहीं बन सकता है, जीवन से ही' फूठा 
हुआ नहीं लगता है । हाँ परिवेश ब्यापी रुणता और त्रासदी का का चित्र 
अवश्य है । उनकी दूसरी लम्बी कविता 'सुरंग से लौटते हुए' में व्यक्ति के 
भीतरी स्तर पर घटित होते मरणोन्मुखी दर्दे की कविता है। उसमें आत्म- 
संघर्ष और आत्म-न्याय का संघर्ष है जिसे आज हर वुद्धिजीवी भेल रहा है । 
यह संघर्ष नहीं है, उसमें निरर्थक जिन्दगी बिताती समूची सृष्टि का दर्द है, 
समूचे वर्ग में व्याप्त घातक जड़ता है । यह निश्चेतन करने वाली स्थिति है- 
स्नायुघात की स्थिति है। दूधनाथसिह ने इस लम्बी कविता में इस घातक 
और त्रासक स्थिति के कई बिम्ब दिये हैं : 

नभ के नीचे है वही अँघेरा मंदान/ 

जहाँ हँसी की अर्थियाँ भीड में दुवक कर/ 

लोहे की काली नीली खिड़कियों में / 

सुलग-सुलग जलती हैं ।/ 

जहाँ हर आदमी एक गअ्ंधी समस्या है/ 


आकाश से उतरती चील के प्रति किये गये संबोधन में भी कवि इस 
परिवेश की वीरानगी, मनुष्य की पीड़ा और घृरित व लिजलिजी स्थितियों के 
भयावह और कारुखिक सदस प्रस्तुत करता है : 
मे तुम्हें दिखाऊंगा, बलगम में सने हुए गाँव / 
पीव की फुहारों में उबले हुए पाँव / 
गले हुए हाथ, भरी हुई आँखें/ 
गर्भपतित मानव की किसलयी शाखें/ 
वेश्या व औरतों के बूढ़े सतीत्व | 
इसमें पृथ्वी पीड़ित है /निगोड़ी जीवित्त है। 
इस परिवेश से जीवन की निरर्थंकता सिद्ध हो जाती है और व्यक्ति 
कंट्ु अहसास से भर उठता है। उसकी चेतना मरी हुई और परिवेश के प्रति 
निषेध मुद्रा से युक्त है। इस निषेध में भी कवि जीवन और जगत को जितना 
अस्वीका रता है उसकी प्रतिबद्धता का आयाम उतना ही बढ़ता है । जब वह 
कहता है कि आज में सोचता हूँ कि अचानक मेरी आँखें बुझने के वाद किस 
तरह बच्चे बूढ़े हो गये, उनकी छाती में दर्द फुहर आया” । आज जो व्यवस्था 
है उसके कारण उत्पन्न तनाव को भी कवि ने तीखी शब्दावली में व्यक्त किया 


है: मेरा धर्म निश्चित कर दिया गया है, या 'मेरे कत्त व्य निश्चित कर 
दिये गये हैं--'अपने स्वार्थों के लिए', इसी कारण ये यज्ञोपवीत के धागे सी 
नसें, इस देह को वाघे हैं फिर भी, और फिर चारों तरफ से एक थरथराता 
आअपधेरा उत्तरता आता है तन पर मन पर । 
कुल मिलाकर यही कहा जा सकता है क्रि दूधनावसिह की बह लम्बी 
कविता समस्त परिवेज और मानव-स्थिति के साक्षात्कार की कविता है | इसमें 
समाजव्यापी दवावों, तनावों, प्रश्नों, जडता, दर्द, शुन्यता आऔर एक शब्द में 
परेलाइज कर देने वाले भयावह संदर्भो का तीखी शेली मे अकन हुआ है । नये 
युवा कवियों के कृतित्व में यह कविता शअ्रदभुत है--पूरी तरह व्यापक परिवेश 
लिये हुए है । “रास और सुतन्न करने वाली स्थितियों की इस कविता का 
शिल्प भी कथ्य के अनुकल है । इसकी अभिव्यक्ति सपाट और वेलौस है। 
श्रप्रस्तुत नये हैं, प्रतीक साथक झोर अरीचित्यपूर्ण होने से सर्वेद्य हो गये है । 
शेली में एकरसता नही है । हाँ, खटकने वाली वात यह है कि कवि ने एक 
ही वात को कई जगह थोड़े से हेर-फेर के साथ कह दिया है । दृधनाथसिह 
की प्रणयय भावनाएं परिवेश की विपमता के कारण ट्ृटन और विखराबव में 
बदलती दिखलाई देती है । कवि की पीडा जो एक प्रकार से मानव पीछा ही 
है, सपाट ढंग से उतरी है । उसमें वनावट नहीं है, आरोपित संदर्भ नहीं है । 
समूची कविता में व्यंग्य का अभाव खटकता है । व्यंग्य से परिवेश के दबाव 
को ज्यादा सही ढग से उभारा जा सकता था । यदि कवि ने इसे भी अपनाया 
होता तो “सुरंग से लौटकर' एक और भी श्र प्ठ कविता होती । 
श्रीराम वर्मा : 
वर्मा जी की कविताएँ उस तबके की कविताएँ हैं जिनमे एक ओर तो 

सारे परिवेश के दवाव से उत्पन्न आक्रोश है और दूसरी ओर वे समूचे परिवेश 
से तटस्थ होकर वस्तुपरक कविताएँ लिखते हैं। कर्भमी-कभी वे इतने तटस्थ 
हो जाते हैं कि उनका व्यक्तित्व ही कहीं खोया सा लगता है एक ऐसे संसार 
में जहाँ सव कुछ उनके ऊपर से यो ही गुजर जाता हैं। लक्ष्मीकांत वर्मा ने 
उनकी कविताओ्रों को लक्ष्य करके यह भी कहा है कि वे अज्नेय. की तरह 
करुणा के भी समर्थक हैं जो अपनी पूरी रोमानियत के साथ श्रनुभृत्ति की 
प्रामाणिकता केवल मद्राश्रों में व्यंजित करते 

सांम तुम साँफ हो /सूर्य है मेरा दुखता माथा/ 

तुम्हारी कोख मे/ 

परों से कव तक ऋकलोगी ? 
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असल में श्रीरामवर्मा का तनाव उस स्तर पर भी उद्घाटित होता है 
जब एक ओर वे रोमानी अनन्‍्दाज में सामने आते हैं और दूसरी ओर कहीं 
गहरे वे उससे मुक्ति की वात भी करते हैँ। भापा और भाव के बीच का 
संघर्ष क्षण भी उतकी कविताओं में है । श्रीराम वर्मा इस रोमानी अन्दाज से 
हटकर जैसे ही परिवेश की ओर देखते हैं, तो उन्हें आसपास ही कहीं पीड़ा 
और अर्थहीनता के साथ-साथ जीवन की त्रासक स्थितियाँ भी दिख जाती है । 
तब वे कहते हैं : “परों के नीचे मसान है श्राजकल, पढता रहता हूँ नदियाँ बता- 
नियाँ, पाता हूँ हर जगह भेडियाघसान”, उन्हें इस जिन्दगी में न तो रेत दिखाई 
देता है और न जीवन, अपितु घूल में पहाड़ और पहाड पर ईसा के उपदेशों को 
देख कर वे जिस दंश को लेकर व्यंग्य करते हैं वह ठंडा व्यंग्य है, आक्रोश ऐसा 
जो तेज नहीं फिर उसके तर्राठ होने का तो सवाल ही नहीं उठता । व्याकरण 
और 'प्रेम' शीर्षक कविताओं में भी ऐसा हो ठंडा आक्रोश है। 'प्रेम' आज की 
जिन्दगी में कंसी व्यर्थता का प्रतीक बन गया है और वही श्रादमी को 'गिलहरी 
की तरह कुतर रहा है”--ऊपर से मधुर और भीतर से यह कुतरन, इस 
तरह की हताश मनस्थिति में वे एक ओर अन्तविरोबों को वाणी देते हैं और 
दूसरी ओर आत्महीनता को भी | यह हीनताबोध उनकी कई कविताश्रों में 
हैं : खासकर वहाँ ज्यादा है जहाँ वे ठंडे आक्रोश की मुद्रा में वर्तमान जीवन 
की टूट-फूट को लक्ष्य करते हैं, उनकी ये पक्तियाँ देखिये जिनमें एक टूटती 
स्थिति और अराजकता के वीच कहीं कोई नवीन बोध भाँक रहा है : 

पृथ्वी बूचड़खाना नहीं है मेरे सगो/हड्डियों का वाद्य और रक्त 
का /संगीत 

अगर सुनने लगे राव्सन के श्रोता वीथोवेन /बेचारे बहरे हो जायेंगे। 


इसके साथ ही नन्‍्याय-दण्ड' कविता भी पढ़ी जा सकती है । कवि 
सुरक्षा परिषद्‌ को 'मरगिल्ली माय” कहता है और उससे सम्बद्ध लोगों को 
“चिकेता । इस व्यंजना में जिस 'एव्सडिटी' की ओर संकेत किया गया है 
चह वास्तविकता की ओर जीवन और. राष्ट्र के अ्र्थहीन संदर्भो की ओर 
संकेत तो करती है, किन्तु यह संकेत इतना मरियल है कि इससे वह सूक्ष्मता 
च्यंजित नहीं होती जिसका संकेत रघुवीर सहाय या विपिन या उनके ही 
समवयस्क देते हैं। जब वे कहते हैं कि “सुरक्षा परिषद्‌ एक मरगिल्ली गाय 
सरकार दूध की जगह खून गिरे तो गिर मगरे दुह्ढेंगे जरूर, तो निष्क्रियता 
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कविता के श्रर्थ को ही हल्का कर देती है। इसमें चौंकाने की मुद्रा तो है, 
पर वह काव्य में उतर कर कोई खास संवेदना नहीं जगा पाती । केवल शब्दों 
का प्रयोग भर कथ्य को सही रूप में प्रेषित नहीं कर सकता है, शब्दों की 
शताब्दी अच्छी रचना है। इसमें मूल्यों की तलाश संकेतित है और जीवन 
की अर्थहीनता का अर्थपूर्ण शब्दावली में संकेत भी कवि की परिवेशगत 
जागरूकता को स्पप्ट करता है। कहीं-कहीं व्यंग्य भी बहुत अच्छा है ओर 
उसमें ठडापन नहीं है। समृच्रे देश और उसकी नीति: अहिसा, राष्ट्रीयता, 
सहभ्नस्तित्व की भावना और साथ-साथ फ़िरनी भूख के संदर्भ से कही गई इन 
पंक्तियों का व्यंग्य--आक्रोशमिश्चित व्यंग्य है । इसमें समूची पद्धति की संदर्भ- 


हीनता और अप्रासगिकता के (साथ-साथ उसकी अश्रर्थहीनता को भी रेखांकित 
किया गया है : 


भूले रहने पर यथार्थ की बुनियादें पक्की हो जाती हैं 

सन्यस्त होती है जिन्दगी, 

सह-अध्तित्व के नाम पर क्या लड़ना, 

कंसा अस्तित्व, कैसी तेयारी, 

ग्रहिसा ही अस्त्र है । 

चाहे उससे चाचाजी की ही मौत हो 

हिमालय हो रक्तवर्ण, 

धरती का सर्ग समु दर में हब जाये 

यह भी एक दशेन है 

व्याख्या मौलिक हो, तो सूत्र जो भी हों 

भाष्य से शताब्दियाँ चला करती हैं । 

तिरंगे से चाहे माँगी घानी जाय 

चाहे मोजे बना लिये जायें 

उनकी “निचोड़ और 'सचमृत्र गले की शब्रावाज' जैसी कविताओं में 
जिन्दगी की वेमानी, अर्थहीत स्थितियों का वर्णन बड़ा सटीक है, “हर कमरे 
में रहते हैं मरे लोग बहते हैं, तनाव हीन/हरदीबार में दरार/कली-छिपकली 
मेशर। ४४० काई से उबकाई तक /बाहरे हवा, रेह उड़ाती है तू, पूरे बसनन्‍्त 
भर//, जैसी पंक्तियों में जीवन की विसंगतियों और अर्थहीन स्थितियों की 


ओर संकेत है । वे अरथहीनता के प्रति जागरूक हैं | “बीसदों सदी का गअ्रन्तिम 
गीत? इस संदर्भ में सशक्त रचना है । 
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श्रीराम वर्मा ने जो लम्बी कविताएँ लिखी हैं वे खासी अच्छी हैं । 
उनमें कोरी वर्रान-विलासिता नहीं है, वरन्‌ उनमें एक परिवेश के पूरे 
चेहरे और शरीर की पूरी तस्वीर है । यह तस्वीर गली का परिवेश में भी 
है और शब्दों की शताब्दी में भी है। इन लम्वी रचनागञ्रों में जो अन्विति है 
वह भाषा और कथ्य सके बीच बराबर एक संतुलन की अन्विति है। इनकी 
भाषा एक जीवन्त कवि की भाषा है। उसमें जो लह॒जा है वह कभी-कभी 
लचर लगते हुए भी प्रभाव की अन्विति को बनाये रखता है । एकाधबार परि- 
वेश की चित्रावली देते हुए वे “मेड़क की टरं-टांयश्लौर वकील की वा-वाँय” भी 
लिखते हैं प्रौर 'कुहरे को पीटकर फौलाद' भी बनाना चाहते है । इससे लगता 
है कि वे असंभव को पीटकर संभव बना रहे हैं, परिवेश के जठिल संदर्भ को 
हल्का कर रहे हैं, किन्तु यह भाषा की कमजोरी है और कमजोर क्षण कभी 
फौलाद नहीं बन सकते हैं। वीच-बीच विनोदी भाव और हलके संदर्म कवि 
की बढ़िया अनुभूतियों को भी घटिया बना देते हैं। यह स्थिति उनके भाषा 
संदर्भ से सम्बद्ध है। जब उन्हें सही शब्द नहीं मिलते हैं और अनुभूति बाहर 
आने को छटपटा रही होती है तव कवि के अन्तस में कंची चलती हुई संदर्भ 
को काट रही होती है तभो वे हडवड़ी में विना तोले शब्द को उठा लेते हैं और 
वात बनते-बनते बिगड़ जाती है । इस विगाड़ और अ्रधर्य से श्रीराम वर्मा 
अपरिचित नहीं हैं। वे भाषा के जिस संक्रट को भेनते हैं, उसे पहचानते हुए 
कहते हैं : 

शब्द कहाँ है ? मेरे बीच /में उनके साथ आज कहाँ हैं। 
या-- 

यह नहीं कि शब्द नहीं है |पर फुलाने से फूट जाते है/ 

छूट जाते हैं पकडते ही /उठाते ही टूट जाते हैं/ 
फिर 

शब्द चलते हैं ।/चालू हो जाते हैं/और सारे दरवाजे बंद हो जाते हैं । 
राजेन्द्रप्रसाद सिह श्लौर विश्वनाथ प्रसाद तिवारी : 

राजेन्द्रप्रसादइसिह की चेतना आरावुनिक है । उनके काव्य संग्रह उजली 
कसौटी' में मनुष्य की जिन्दगी के चित्र हैं। अधिकाँश कविताएँ उस संदर्भ 
को व्यक्त करती हैं जिसमें श्राजादी के बाद की टूटव, घुटन, कृत्रिमता और 
जीवन-व्यापी असंतोष व्यक्त हुआ है । पिछले वर्षों में जो रिक्‍्तता और छलावा 
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हमने केला है और मेल उससे सम्बद्ध एक वृत्त इन कवितात्रों में हैं । 
ग्रह की पहली कवित्ता ही जीवन में आई बनावट को व्यक्त करती है | उसमें 

जीवन में भरती जा रही उस क्ृत्रिमता की ओर संकेत किया गया है जिससे हम 
दिनोंदिन आक्रान्त होते जा रहे है । ताँवे का आसमान और टिन के सितारे जंसे 
प्रतीक, उसी भाव के वोधक हैं। पूरी कविता की घ्वनि यही है कि हम 
ग्रादमी नहीं रहे हैं, आंदमी के नाम पर मात्र कृत्रिम बनकर रह गये हैं । संग्रह 
के पहले खण्ड की कविताओं में प्रायः सभी में किसी न किसी बिन्दु से वर्तमान 
परिवेश की एक्सडिटीज और टेंशन को वाणी मिली है । अस्वीकार---सव 
कुछ का अस्वीकार और तमाम प्रचलित या स्थापित संदर्भो के प्रति विद्रोह 
इन कवितात्रों में देखा जा सकता हैं। मूल्यों या ह्वास, प्रजातंत्र की पोली 
व्यवस्था, मानवीय सम्वन्धों के बीच बढ़ती जाती खाई, वेईमानी, भ्रष्टाचार 
भर व्यवस्थाहीनता समाज का एक सशक्त पहलू पूरे आक्रोश के साथ कवि- 
ताग्रों में उभरा है ! जीवन-प्रतीक' अ्रवकाश, क्या करू” आदि कविताओं में 
यही संदर्य है। कवि इस संत्रस्त और दमघोंट परिस्थिति से जिस दंश को 
भोग रहा है, वह कभी विवशता, कभी श्राक्नोण और कभी व्यंग्य की मुद्रा में 
उभरा है। एक संदर्भ देखिये : 

कसी वेधी हुई संयुक्त मुद्ियाँ ढ़ीली होकर 

चिथडे हो जाती ? खुल जाती हीन याचना में 

““““ कोई किस्मत लेले, ईमान लोट' ले ले : 

पर दे दे चुटकी भर दाने, पेसे, नौकरी, एक 'परिमिट 

या ठेकेदारी ? *““““*“उफ्फ ! ! ! 

और जब कवि कहता है कि “हर खुशामद में बड़ा पहुँचा हुआ सा' 
ग्रात्मी---हर सत्ता के लिए वेताव” तो सारी व्यवस्थाहीनता और भ्रष्ट 
सामाजिक संदर्मो की एक बड़ी पते हमारे सामने खुल जाती है | दूसरे खण्ड 
की कविताओं में जो परिवेश है, जो मनःस्थिति है; वह अंबवकार से वाहर 
निकलकर किसी ठोस घरातल की खोज है। इस खण्ड की कविताओं में कवि 
की आस्या, -मूल्यान्वेषण की प्रवृत्ति और मुक्ति के लिए ऐसी छटपटाहट है 
जिसमें कवि को अंगूठी भी बंधन लगती है । अ्रव तक की थकान - ओर देह 
की हर पोर से वँवकर भूलता उसका भार' यकायक मानवास्था में बदल 
जाता हैं । इन कविताओ्रों में अवसाद से उल्लास, थकान से स्फूलि, पीड़ा से 
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सुख और वर्तमान को विसंगतियों से संगति की ओर जाने का उपक्रम साफ 
दिखाई देता है । इस उपक्रम को बनावटी नहीं कहा जा सकता क्योंकि हर 
थकान, हर सत्रास और हर आत्मनिर्वासित क्षण में जिन्दगी को कब तक 
बंद करके रखा जा सकता है। कोई न कोई आस्था, कोई न कोई प्रतीक्षा 
और कोई न कोई मूल्य तो हमें अपनाने ही होते हैं। यों भी थक्रान के सहारे 
जीवन कब तक चल सका है, नकारों का सहारा कब तक लिया जा सकता 
हैं ? “इसी कारण कवि को जिजीविषा और मानव जीवन के लिए प्रतीक्षा- 
त्मक दृष्टि स्पर्श यहाँ मिलता है। यहीं कविताओं की शोभात्मकता सिद्ध 
होती । 'सीमान्तक”' कविता इसखण्ड की लम्बी और श्रेष्ठ कविता है । 
उसमें बीच-बीच में फत्तवेवाजी जरूर है : आरोपरा भी है, किन्तु उसका 
समग्र प्रभाव जीवनास्था से ही सम्बद्ध है । वह एक प्रकार से जड़ता से चेत- 
नता की ओर जाने की कविता है। 'जी लूगा सारे मानवीय युगों को मैं 
अपने ही की जीवन में 'जो जिजीविषा है वह वेमानी नहीं लगती ! 


तीसरे खण्ड की कविताओं में कवि की श्रात्मस्वीकृति है | इनमें वह 
जिन्दगी के समस्त अभाव और भअ्रकेलेपतत को सकारता हुआ भी जिस साक्षा- 
त्कार की प्रक्रिया से गुजरता है वह आत्मीय संदर्भ की पहचान है । 'हौसलों 
पर छा रहा सारा अंघेरा कहने व॒ला कवि अच्छी तरह जानता है कि उसे 
क्या होना है। ऐसा लगता है कि इस खण्ड तक आते-श्राते उसके सारे प्रश्न 
उत्तर पा गये हैं सारे प्रश्न हो जाते तिरोहित उत्तरित सबके लिए ।” “दो 
प्रूवों के वीच उलभी प्रक्रिया की व्याख्या में जी रहे या मर रहे की अनुभूति 
के बाद भी कवि पूरी तरह जीवन से सम्पृक्त है और उश्षका लक्ष्य ही यह है : 

अपनी नहीं, सबकी अपेक्षा की पूर्ति त्तेरा धर्म । 

मेरा नहीं तेरी बस यही उपलब्बि--- 

केवल यातनामय कर्म, केवल यातनामय कम | 


संग्रह की कविताएँ मानवास्था के ऋमिक संदर्भ को प्रस्तुत करती हैं । 
उनमें एक व्यवस्था है, वे भूंठी और कमजोर नहीं हैं। उनमें कथ्य और 
शिल्प का समवेत स्वर है । आस्था और जिजीविषा के लिए यातनामय कमे 
की संकेत्तक ये कविताएँ टूटी हुई, बिखरी हुई नहीं हैं। ये सही अरे में 
'शोभात्मक कविताएँ हैं | विश्वताथ तिवारी का संग्रह चीजों को देखकर' एक 
संवेदनशील, किन्तु हृटते हुए व्यक्ति की बंचेनी का परिणाम है | इनमें जिन्दगी 
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को करीब से देखा गया है । भ्रष्टता, लड़खड़ाहट, अंवकारमग्न चेतना, भ्रमित 
सम।|ज, दिग्श्रमित सरकार, थोयी नेतिकता और एक ग्रनजान भविष्य के 
प्रति सशंक, किन्तु सतक कवि तटस्थभाव से सब कुछ कहता गया है । इस 
कहने में वह टूटा भी है, देह दंग मी उसने सहे हैं, वह छट॒पटाया भी है और 
संत्रास को मी मेला है या केवता जा रहा है फ़िर भी वह हार का कवि नहीं 
है । उसका कर्म भी राजेन्द्रश्रताद सिह की त्तररः यात्तनामय कर्म बन गया है । 
सारी जोखिमों को सहता हुप्ना और यह जानते हुए भी कि आगे का कदम क्या 
होगा ? कंसे पड़ेगा और स्थितियाँ किस करवट बेठेगीं, वह जिज्ञीविपा से 
सम्पन्न हैं । उल्लेखनीय वात यह है कि ये कविताएँ परिवेश की जटिलता को 
व्यक्त करते हुए भी जटिल नहीं हैं । इनमें व्यंजितव जीवन धुघला होकर भी 
स्पष्ट कयन का हामी है| बच्चों का भविष्य, जिजीविया, चमत्कार, वर्तमान 
तम्हारा कानन, भविष्य, चौराहे पर, समय और हम और इतिहास के अंधेरे 
में श्रांद कविताएं उक्त सदर्भो में पढी जा सकती हैं । इस भयानक श्र घेरे 
में भी जीने की चाह रखने वाला कवि किसी आदर्ण की खोज नहीं करता 
झऔौर कोई न कोई शररणास्थल ही खोजता है, श्रपितु जहाँ है जिस रूप में है 
उसी में ज॑ने की कामना लेकर खड़ा हुआ है। अघेरे में दौड़ती दुनियाँ का 
कवि जब ऐसी जिजीविपा को इंगित करता है तो वह हवाई नहीं लगती 
प्रपितु संपंशील और करममंठ विश्वासी की पीड़ा का अहसास होता है और 
कविता मूज््यों की ओर वढ़ती दिखाई देती है। इन कविताओं में संभावनाओं 
के प्रवेशद्वार हैं । यहाँ विकल्पों के लिए कोई अवकाश नहीं है । इसी से वह 
चलने और निरंतर चलने की वात को बड़े साहस से कहता है । मृल्यान्वेषण 
में उसकी भाषा वड़ी हिम्मतवर और शेली बड़ी साफ़ है । 


ग्राशा कहीं कुछ तोड़ देती है। 

हर जिज्ञासा प्रश्नों को अंधी गली में छोड़ देती है।/ 

यह कैसा प्रकाश है/जिसमें अपना चेहरा ही नहीं दीखता/ 

नंगा होकर भी जीने की कामना, भूख से व्याकुल होकर भी जीने की 
हिम्मतवर और सारे संत्रस्त परिवेश के दवाव को सहते हुए भी “सिर उठाकर 


चलता रहूँगा तुम्हारी सड़कों पर” की जिजीविपा उमस भरे परिवेश में जीवन- 
मूल्यों की तलाश की पहचान कराती है। 


पुनश्च | 3 9 


तिवारी ने सबको देखा है और देखने से ज्यादा शायद सहा है, लेकिन 
कहा कम है । ये मितकथन विपिन की याद दिलाते हैं। अ्रसल में ज्यादा 
देखना और सहना ही इन्हें कम कहने को बाध्य करता है) कम कहना, किन्तु 
अच्छा या सोच समझ कर कहना “चीजों को देखकर' की विशेपता है । इसकी 
भाषा परिष्कृति और चालू भाषा के बीच की भाषा है । उसमें आभिजात्य 
नहीं तो दरिद्रता भी नहीं है । वह एक संदर्भ विशेष के लिए अपनाई गई सही 
भाषा है । छोटी क्रविताओं में बँधाव है । वे गठनात्मक ज्यादा हैं अपेक्षाकृत 
उनके जो बड़ी है या जिनका परिवेश चौड़ा है । बंद श्र घेरे कमरे की पीड़ा की 
तरह वह अपनी यातना और सत्रस्त स्थितियों को छोटी कविताओं में ग्‌ थता 
गया है । यों वह बंद कमरे की पीड़ा को ही सहने में समय है : 

बंद अ घेरे कमरे में / फेल लेता हूँ तुम्हारा वियोग/ 

मगर चौराहे पर/समय की मार नहीं सही जाती / 
झऋकविता संदर्भ : विजप' शोर 'इतिहासहन्ता! : 

अकविता के सम्त्रन्ध में पहले ही कह चुका हूँ कि वह एक नया लिविल' 
है, उसमें दवा वही है पर एक खास रग की । उसमें जो संदर्भ हैं वे लिजलिजे, 
घृरास्पद, नगे ओर सीमित है। लगता ही नहीं कि हम अपने ही संसार 
की, अपने ही मानव-समाज की कोई कविता पढ़ रहे हैं। उमकी परिधि इतनी 
संकीण है कि स्त्री, स्त्री-सम्बन्ध और नंगे सम्पर्कों के अलावा मानव तो उसमे 
गाहे-वगाहे ही आया है ! यह आना भी मनुप्य का असली रूप नहीं है, उस 
प्र थोपा गया रूप है । यही वजह है कि अ्रकविता वादियों की चेतना सुत्न 
और ठहरी हुई हैं, उसकी धार भोथरी और मुड़ी हुई है । उसमें न तो जीवन 
का स्पंदन है और न परिवेश का कोई विम्ब । केवल चौंकाने वाले शब्दों का 
जाल है जिसके आर-पार, इधर-उधर कुछ भी नहीं दीखता है । 

“विजप' में श्याम परमार, गगाप्रसाद विमल और जगदीश चतुर्वेदी की 
कविताएँ संकलित हैं । इन कविताओं का संदर्भ बिन्दु एक है, चेतना एक 
हैं। जो भी हो वह नयी कविता के बाद का स्वर इसी अर्थ में है कि ये 
चौंकती हैं, स्त्री पुरुषों के इदं-गिर्दे घृुमती है। कुछ बडे शहरों की जिन्दगी 
ऐसी हो तो हो, किन्तु उसको समस्त मानव-चेतना के नाम पर प्रसारित करना 
कविधर्म नहीं है । इन कविताशों का ओछापन वहाँ प्रकट होता है जहाँ ये 
वक्तब्यों में बोलती हैं, रोमाँस विरोधी होकर भी एक दूसरे ढय से रोमांस को 
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शुरुआत करती हैं--भले ही वह शुरुआत कामुकता का पर्याय हो। मानव- 
सम्बन्धों को लेकर जो भी संदर्भ इनमें प्राप्त हैं, वे इतनी उयली और अखबारी 
शैली में व्यक्त हए विताओं की संवेदना का कोई भी बिम्ब नहीं उभ- 
रता है । अखबारी शली के कारण कविताओं का रक्त-चाप इतना तेज हो 
जाता है कि अधिकांश कविताएं शिथिल और मरणासन्न हो गई हैं । एक 
उदाहरण लें जिसमें श्रववारी शैली के प्रमाव से कविता बेहद वचकानी हो 
गई है : 

कोई नही है, जिसे शांति का अर्थ मालूम हो 

बटेंग्ड रसल' या सात्र या गांधी की आवाज अपरान्ह में खो जाती है । 

हल्ला कभी शब्द नहीं वन सकता 

भीड़ कभी भी शांति के लिए इवक्ठ्ठा नहीं हो सकती 

जांति के लिए इकट्ठा जन-समुदाय मौत का साक्षी है'"**'"' 


इस तरह के बचकानी संदर्भ 'विजप' की कविताओं में कहीं भा 
ग्रासानी से देखे जा सकते हैं। कहने की झावश्यकता नहीं कि इस अखबारी 
शैली से कथ्य तो शिथिल होता ही है कविता का प्रमाव भी समाप्त हो जाता 
है । यह ठीक है कि विजर्पा के कवियों ने भी अपने ढंग से भाषागत रूढ़ियों 
को तोडने की कोशिश की है, किन्तु इसमें वे सफल नहीं हो सके हैं । ऐसी 
कोशिश में वे अकविता की वात करते-करते भाषा को अखबवारी स्तर पर ले 
जाते हैं। इन सभी कवियों का वोलचाल की भाषा के प्रति लगाव विखराव 
की स्थिति तक पहुँच गया है । 'विजप' में जो कविताएँ संकलित हैं उनके 
सम्बन्ध में दो बातें साफ हैं : एक तो यह कि उनका स्वर आक्रोश ओर विद्रोह 
का है और दूसरी यह कि अपने तमाम वक्तत्यों के बावजूद उनमें कहीं न कहीं 
कोई रोमानी (संदर्भ अवश्य है। उनका आक्रोश ज़्यादातर उन स्थितियों के 
प्रति है जो सामाजिक व्यवस्था से दूर एक हीन व्यक्ति का आक्रोश है। अतीत 
से कटने और रोमांस विरोधी होने का दावा भी वेमानी है क्योंकि संग्रह की 
कंविताओं में तीनों कवि एक स्तर पर सावकता लादे हुए हैं । विमल जब 
“टूटी हुई हथेलियों पर पुरुष थामे होंगे हटे ताजमहल लिखते हैं या चतुवंदी 
जब “रोती हैं विधवाएँ, चीखते हैं नाजायज़ बच्चे, और घूमकेतु सा बढ़ रहा 
हैँ लीलने नगर का सुख, औरतों का कौमाये, और पालने में सोए बच्चों की मैं, 
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माताओं का सतीत्व” तो एक नये ढंग से वे अपनी रोमानी भावनाओं को ही 
व्यक्त करते हैं । इसी प्रकार श्याम प्रमार की ये पक्तियाँ देखिये -- 

मेरी आँख आगे तेरता । 

बनफ्सी वातावरण, धु आरे नीलमी जूड़े, गुलाबी फूल, 

कितनी बेगरज नियोनी रोशनी का, 

यह अकेलापन, किसी के सेवती फूलों सरीखी बाँह पकड़े, 

व्यर्थ कुछ गुनगुनाते, टहलने को चाहता मन, 

ये उदाहरण ढू ढने नहीं पड़े, अनायास ही कहीं भी देखे जा सकते हैं । 

एक वात यह भी साफ़ हैं कि इन कवियों की रोमानी चेतना के पीछे वासना 
और स्त्री का विशेष हाथ है और यह चेतना वासवाकुल, एकदम नंगी और 
वेहदी भी है । इससे न तो कविता बनती है और न कोई मामूली सा भी कथ्य 
सामने आ्राता है। चाहे चतुर्वेदी हों या परमार यत्र विमल सबके सब नंगी 
तस्वीरों के पीछे घूमने वाले ग्रंथिग्रस्त कवि हैं। शायद इसीलिए इन्हें अपने 
नये गुट की जरूरत पड़ी । युवतियों को देखकर मुस्कराने वाला कवि कभी 
“उनके स्तनों को अपनी हथेलियों में महसूस करता है और कभी “उनकी रातों, 
पसलियों, वंगी वाँहों को एक आवाज सा अपने में वाँध लेता है! । चतुर्वेदी के 
काव्य संसार में बलात्कार, हिलते स्तन, भूूलते स्तनों के स्तूप, लिपिस्टिक 
व्यू ब, फ्रंचलेदर के पैकिट, नंगधडंग औरतें, रतिक्रिया, स्तंभन और स्तंभन 
आकार गढ़ने में संलग्त मानव-नियति, पीप चुआ्लाते इलथ मानवरलिंग, पुप्तांगों 
के दर्द, सूजे हुए वक्ष, मासिक घर्म, नुचे हुए सतत झौर गर्भपात के दृश्यों की 
भरमार है । इन सभी का वर्णान उत्तकी कविताश्रों में इतनी बहुतायत से हुआ 
है कि कविता कविता नही रही है किसी अ्रष्टाचारी और वासनाकुल के 
मानस की अतृप्ति-सूचक ग्रंथि वन कर रह गई है । इस तरह के शब्दों के 
प्रयोग से कुछ भी सिद्ध नहीं होता बल्कि कविता एक विक्ृत और अ्रणष्ट 
मस्तिष्क की उपज और फालतू की खुराफात सिद्ध होती है। यह मानव-संसार 
का परिवेश तो चहीं है, कोई निजी परिवेश हो तो हो । न कोई अनुभूति है 
न कोई कथ्य और न कोई प्रभाव । सब वेकार, लिजलिजा और धघृरणास्पद है | 
कवि का चेतता लोक इतना विकारमभ्रस्त है कि उसे कुछ दूसरा दिखाई ही नहीं 
पड़ता है। रोमांस का विरोध करने वाले कवि की यह वासनाकुलता कोई 
संकेत भी नहीं देती है । सीधे साक्षात्कार और निमम वास्तविकताओों के नाम 
पर ऐसी स्थिति कभी भी काव्य नहीं वन सकती है । कविता पहले कविता 
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मुरका गये है पीपल पात द्वारों से/ 
खाली सड़कों से चला गया वसन्‍्त । 
आंगन में बैठा है टूटा हुआ मन/वसंत की यादों में/ 
वेतरतीब फूलों के रंग/ 
अभी भी दुहरे रंग के फूल /कह जाते हैं कुछ द्वूटे हुए मन से/ 
““गंग्राप्रसाद विमल 
ये दो नमूने है, उदाहरण और भी “विज में भरे पड़े हैं जहाँ ये कवि 
रागात्मक संस्पर्श और परम्परावोध जगाते हैं । इस संग्रह में संकलित कविताएँ 
कवियों के निजी परिवेश की कविताएँ हैं। पिछले वर्षो में जो कविता सामने 
आ्राई है, वह प्रायः निजी परिवेश को तोड़कर लिखी गई हैं क्‍योंकि निज्ञी से 
ज्यादा बाहरी परिवेश ही इतनी गम्भीर और जटिल अनुभूतियाँ देता रहा है, 
इतनी सच्चाइयों को हमारे सामने फंलाता रहा है और इतनी कृत्रिम वास्त- 
विकताशञ्रों का परिचय देता रहा है कि हर व्यक्ति विशेषकर कवि के लिए 
उनकी उपेक्षा असम्भव हो गई है । क्‍या राजनीति, क्या समाज क्या धर्म श्रौर 
क्या अन्तर्राष्ट्रीय संदर्भ सभी हमें आज प्रभावित करते हैं। उससे बचना न तो 
सम्भव है और न बुद्धिमानी ही | श्रतः अधिकांश कवि इन सभी परिस्थितियों 
का मुकाबला करते रहे है और सीधे साक्षात्कृत बिम्बों को कविताओं में देते रहे 
है । विजप' के कवि ऐसे साक्षात्कार से बचकर किसी एकांत कोने में चल रहे 
व्यापार या किसी नारी-संसार के कतिपय संदर्भो को ही ग्राकार देते रहे हैं । 
इसलिए संग्रह की अधिकांश कविताएँ संकीरों; परिवेश से कटी हुई और 
मानवीय अनुपस्थिति और मानवीय तनाव रहित संदर्भो की कविताएं हैं । 
तंगेपत की मुद्रा भी इतनी नंगी है कि उसमें आकर्षण ही नहीं है, इणाभर है 
ओर वह भी आरोपित । यही वजह है कि ( विशेषकर जगदीश चतुर्वेदी और 
परमार की कविताएँ ) ये कविताएँ अनुभूतियों की दरिद्रता और कवियों की 
पस्त और घ्वस्त ताकत का अहसास कराती हैं। ये चौंकाती भर हैं---संवेद्य 
ये नहीं हैं। इनकी भाषा का अधिकांश रूप परम्परा का है--काव्य भाषा को 
छोड़ने की घोषरणा के वावजूद । 
'जगदीश चतुर्वेदी! का नया कविता संग्रह इतिहास हंंता' करीब २० 
पुरानी कविताओं को भी नयी रचनाओं के साथ घसीट लाया है। इनमें ८१ 
कविताएं हैं | इनमें जिस परिवेण को आ्राकार मिला है वह आम आदमी का 
संसार नहीं है । उसमें जिस वर्ग या मानव के संदर्भ हैं वे हम सबके वीच कम 
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अलग-अलग ज्यादा बल >> कट सदर ऐसे पर्विण को चित्र जिसमें यमन आदमी 
अलग-अलग ज्यादा रहत हूं । एक एस पारवण का चत्र चम हात्म हऋादम 

ब्, जिल्विसलाय! संद रे [| जि हा घ 
न हो आज की कविता का विश्वसनीय संदर्भ नही जसम सचानाजक्त पक 
का अवलोकन नल ०३% +- व आई कप शक ओर कट समकाली विज ८-4 कमल संद् ः धथ् #० ५. ६.45 
का अदल्ाकन नहा हूं आर ता आर जिसमें समकालीन संदर्न भी क ह्ाह 


था फिर आरापद ससार । इस 


०० 





(0४ 


तो एक काल्पनिक जगत हो सकता 
तरह के आरोपरा कविता को उम्र छोटी कर देते न हाँ, एक वात जरूर है 
कि इतिहासहन्ता की कविताओं का परिवेश संकीरण भले ही हो, सिनदा हुआ 
भले ही हो, किस्तु अपनी प्रकृति में काफी भयावह और दशक 


ए्‌ 
ज़्यादा अल अप न् पक मर आ ००2 
पंण कम, भय और संचास का आरोपरा ज्यादा है । विजर्षा की तुलना में 


उनकी यहाँ संग्रहीत कविताएं अच्छी हैँ। इनकी शली साहसिक, बेपद और 





जागरूक तो हैँ, पर यह जागरूकता संदभहीन ओर कमजोर क्षर्यों की जाग- 
हूकता हैं । एक कुठित और घटे हुए व्यक्ति का विद्रोह-व्ना किसी चिता के 


और प्रतिष्ठित का निषेध और प्रन्पराभंजक का विद्रोह इन कविताओं में है । 








इनकी ईमानदारी सीमित और अष्द है । इनकी पहली रचनाएं जो विजप' में 
न % 4 लिप जी पड. 
हूं, काफ्ना कंघबनार और विखरी हुई ह । इतिहासहन्ता चहतता का छुछका कावताए 





अनिश्चय, अजनवीपन, ऊव और प्रतिष्ठित व्यवस्था के प्रति विद्वोह्ठ की 





स्फ कायाकल्प १ आप जि ->ज-तजजऊ 5६ परिवेण मातमी +> >+५- >>+ सललीन --> 
हूं। कायाकल्प , आपचारकंता का परारवणश, मातमा चहर, चचलटह्टांन चगर, 











और “उमप्रतारा के प्रेनी को, व्यतिकर्म और निवत्ति आदि कविता ए इसा तरह 
० 55 हिल ० कहीं मम कविता 3 स डे. 5 >_ :-. 
का हु ।॥ कहा-कहा इंच कावताओा म जा ससार हू; वह छुछ-कुछ चात्म क 
अतिमानवदाद मन 3. सिकता >- आक्षेज् ० 
आतमानददाद स |मलता जलता हूं | कंहा-कटा सहतिकता आझार झाक्तराकप्न दाना 

मिलकर कवि के अहं आर आरोपित व्यक्तित्व का पारचय भा उेत हैं । कछेक 








कविताओं में अतीत से विच्छेद आर रामांस- नियेध का स्वर हं। अचनाताजक्षत 


| 


कविता इस संदर्म में उल्लेखनीय हैं | काव जब कहता 


चन अतात का काट दिया है बददा के साथ 





5 |] था न दर पे 23 
कुछ नहाँ [दखाई दंता हूं, कंवल दूं खार दल्ला के कुछ पृ 
है. कक मम अप निज ८. 


और घरीर पर वने नाखूनों के कुछ खरोंच मए निदान 


यह अपवाद कांवता हुँ | ज्यादा सदन एस हूं जहा काव अऋतात को 


| ० आप 





ष्य्े हे # 


ग्रावी से ज्यादा कविताएं देह व्म और स्त्री शरीर का कादताए हैं। कुछ त 





बरहमभा स कादता नहा, वरन्‌ उसा से चपक जाता हू । असल न अतुबदा का 








वजय उ वाला 5 बताए शक... >> हम आर 28 लि करन 5 यहां न अफकलनन लननननन न अल िननफत 
विजय वाला कावताएं यहाँ हूँ आर कुछेक आर भा यहाँ अछाकर जुड़ गई हू 
च. क्च्छि हे हे: -्य अल की 








(3 
८ 
“| 
स्कन्ह 3 
(४) 

/4[ | 
है| 
न्‍माओ 
8 | 
६29 
53॥ 
शल्य 
| 
२, ८ 
4 
व्ल्न्गी 
2 | 
है । 
॥ 
20 
ि ] ॥ हट 
८ 
4 ॥ 
ही | 
हाई 
3) 
५१ 


326 /पुनश्च 


गलित और इतर पक्ष को ही प्रस्तुत करती हैं । इस कथ्य में जो गंदगी है, वह 
इतनी लिजलिजी है कि उससे एक नंगी और गंदी रोमानी संवेदना का ही 
अहसास होता है यह नई इसी श्रर्थ में है कि इसमें देह धर्म की स्वीकृति है, 
कोशिश करने पर॒ भी उसका निषेघ कविताओ्रों से व्यंजित नहीं होता है । 
वासनावेग और देहलिप्सा के दर्जनों उदाहरण इस संग्रह में मौजूद हैं : 
मैं प्रत्येक छिद्र के साथ संभोग करना चाहता हूँ । 
तुम्हारे शरीर के रोमों में उमरते संयस के कर 
अपनी अभद्र चेष्टाओ्ं से निष्पंद करने को इच्छा होती है, 
इस तरह के उदाहरण “इतिहासहन्ता' के करीब-करीब हर प्रष्ठ पर 
मिल जायेंगे । वे इतिहासहन्ता ही नहीं साहित्यहन्ता भी हैं। इसी से अनु- 
भूतियाँ घड़हीन व अनपहचानी सूरतें वतकर रह गई हैं । श्रसल में जगदीश 
एक आरोपित संदर्भो के कवि हैं। उन्तकी चेतना मानव-सम्बन्धों की स्थिति से 
नहीं सिर्फ देह के मांस पिण्डों से जुड़ी हुई है। यही वजह है कि उन्हें 'हर स्त्री 
के साथ सोते समय ईश्वरीय सुख की अनुभूति होती है ।” इस आधार पर 
संग्रह की श्राधी कविताएँ महज वकवास है, एक फालतू खुराफ़ात है। सही 
शब्दों का सहारा लें तो कहा जा सकता है कि ये कविताएँ हैं ही नहीं । कविता 
वक्तव्य नहीं होती, विकार नहीं होती, व्यर्थ का बकवास नही होती । मानव 
सम्वन्धों के नाम पर लिखी गई ये पंक्तियाँ फूहड़ हैं । ये शुद्ध भोगवाद से प्रेरित 
हैं और अतृप्त व्यक्ति के मानसिक षडयंत्र की सूचक है । एक शब्द में ये 
समकालीन संदर्भो की कवितायें नहीं है क्योंकि इनमें कोई संदर्भ ही नहीं है, 
है तो एक ऐसा भ्रष्ट संदर्भ जो श्रायातित है । एक ऐसी ग्रंथि है जो ज्वाला- 
मुखी की तरह फूटकर फंल रही है । केवल पाँच सात कविताएँ ऐसी जरूर हैं 
जिनमें परिवेश का अंकन है, किन्तु वे इन कविताओ्रों की भीड़ में खो गई हैं । 
काश ! कवि सही मानस से सही परिवेश को श्राकार देता तो वे कवब्रिताएँ 
अच्छी होतीं । काव्य-मापा को तोड़ने और निर्मेम सच्चाइयों की बात समम 
में प्राती है, किन्तु कया जीवन में योत-विक्ृतियों से सम्बद्ध सच्चाई ही क्र रतम 
है । क्या यही एक संदर्भ है और क्या आक्रामकता के लिए यही एक भूमिका 
रह गई है ? सम्बन्ध और भी हैं; विसंगतियाँ और विश्व तियाँ ओर भी हैं 
जिनकी ओर अ्रकवितावादियों की दृष्टि नहीं गई है । यह सीमाघर्मी दृष्टि इस 
ग्रुप! के सभी कवियों में कमोवेश रूप में है। बहुत सोचने के बाद यही कहा 
जा सकता है कि थे कवि निर्मम्त वास्तविकताओ्रों के कवि नहीं है । 'सजेस्टिवटी' 
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को ये लोग खा गये हैं और सपाटवयानी को इतना नंगा रूप दिया है कि 
कविता कविता नहीं रही है, एक व्यभिचार या ढकोसला हो गई है । 
सोमित्र मोहन : 
अ्रकविता ग्रुप' के साथ ही सौमित्र मोहत का नाम भी जुड़ा हुआ है । 
यह खुशी की बात है कि वे उनसे जुड़कर भी अलग है । रोसावी संदर्भ उनमें 
भी हैं, किन्तु सही और संवेदना से भरपूर | वक्‍तव्यवाजी और सपाटवयानी के 
नाम पर की गई खुराफात या पैगस्वराना अन्दाज़ उनमें नहीं है | वे सहज हैं, 
ऊपर से शांत हैं, किन्तु भीतर ही भीतर तनाव है । वे बातूनी लहजे को नहीं 
अपनाते हैं। उनकी अनुभूति निजी और परिवेश से प्रतिबद्ध है । उनकी कुछ 
प्रेम-सम्बन्धों की सुचक कविताएँ ठंठी ऐन्द्रियता से युक्त हैं । इतने पर यह सच 
है कि उनमें यह ऐन्द्रिता स्पष्ट और प्रखर शब्दावली में व्यक्त हुई हैं। भाषा 
संदर्स के अनुकल है और उसमें बनावटीपन नहीं है । यों इनकी कुछेक कविताप्रों 
में यौन-स्थितियों और स्त्री-पुरुष के नंगे संदर्भों का हवाला भी है, किन्तु जगदीश 
की तुलना में कम । यह मानसिक व्यभिचार जग़दीश और श्याम परमार में 
काफी है । सौमित्र मोहन की लुकमानअली' एक लम्बी और अच्छी कविता 
है । इसमें वे निजी परिवेश को तोड़कर सार्वजनिक घरातल पर उतरे हैं । 
कविता की संवेदना प्रभावित करती है और अनेक विसंगतियों के होते हुए भी 
उसका प्रभाव पड़ता है । कवि की भाषा प्राय: संदर्भ के अनुकूल है । बीच-बीच 
में कतिपथ् चानू्‌ मुहावरे और अनावश्यक संदर्भ न आये होते तो कविता और 
भी अच्छी हो सकती थी । कहीं-कहीं तो ऐसी पंक्तियाँ भी है जिनकी शब्दावली 
कमजोर जरूर है, पर उसका अथ्थे एक सही स्थिति का संकेतक है । 
लुकमानअली के लिए स्वतन्त्रता उसके कद से केवल तीन 
इन्च बड़ी है 
वह बनियान की जगह तिरंगा पहनकर कलावाजियों खाता है 
वह चाहता है कि पाँचवे आम चुनाव में दोनों का प्रति- 
निधित्व करे उन्हें टाफिया बाँदे, जाति और भाषा की कसमें 
खिलाये, 
वह जानता है कि चुनाव लोगों की राय का प्रतीक नहीं, 
धन और धमकी का अंगारा है........... 
भाषा गड़बड़ हैं, किन्तु कथ्य सही है। यदि उसे सही भाषा मिली 
होती तो प्रभाव और भी घना हो सकता था । कवि के अनुसार 'लुकमानअली' 
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मेरे लिए मात्र प्रतीक नहीं है--इसकी शारीरिक सत्ता है, फन्‍्तासी की सत्ता 
है । लुकमानअली का व्यक्तित्व विसंगतियों से भरा हुआ है । वह परिवेश 
की सारी विसंगतियों का केन्द्र है, किन्तु असंगतियाँ इतनी ज़्यादा हैं कि वह 
'(सिनीकल' प्रतीत होता है! अशोक वाजपेयी का यह कथन बहुत वजन रखता 
है कि “पूरी कविता बिम्बों, नामों, चुस्त फिकरेवाजी, सामान्यीकररणा आ्रादि 
का एक गोदाम प्रतीत होती है ।” यदि यह “चुस्त फिकरेबाजी' उसमें न आई 
होती तो कविता अच्छी हो सकती थी ' यदि इन्हें नजरन्दाज कर दिया जाये 
तो कविता अनेक सम्मावनाग्रों की चित्रपटी सी लगती है | यों उनकी कुछ 
कविताओं में तनाव और चास की व्यंजना है जो पूरी शाॉँत;मुद्रा में व्यक्त हुई 
हैं । यह पंक्तियाँ ही लें । 

'मेरा घर निबन्ध पर ब्लेड रख में अभी वाहर गया हें 

विना उढ़का दरवाजा विना उढ़का ही है 

न उसका रंग उडा है, न वह पुराना हुम्रा है, न गणेश की 

खुदी तस्वीर खण्डित हुई है । 

एक दरवाजा है, एक निबंध है, एक ब्लेड है, 

(अन्दर निकलकर कोई वाहर गया है अन्दर आने के लिए) 


सीघे कथन में भी वहाँ तनाव है और कविता का कथ्य सफलतापूर्वक 
व्यक्त हो गया है । कुल मिलाकर सौमित्र मोहत की कविताएँ एक ऐसे कवि 
की कविताएँ हैं जिनका परिवेश तो काफी चौड़ा है पर उसे शब्दों में बाँधने का 
ढंग श्रनुशासनहीनता का शिकार हैं| शब्दों की फिजूलखर्ची बहुत है | वह 
कई चीजों' के बारे में सोचता जरूर है, पर अन्त में उसका “नायक' नंगा हो 
जाता है और जगदीश चतुर्वेदी की पाँत में जा खड़ा होता है । अ्कविता के 
ही परिवेश से जुड़ी हुई नीलमसिह की कविताओं में वहक है, व्यर्थ का फैलाब 
है और उसमें जिन सदर्भो को पकड़ा गया है वे अविकसित, अघूरे और मृत संदर्भ 
हैं । कविता के लिए जिस जीवन्त बोध की श्रपेक्षा होती है वह उनके काव्य संग्रह 
भयका सैलाव' से भी स्पष्ट नहीं होता है । सारे संग्रह में श्रथेंहीन सैलाव है । 
किसी भी स्तर पर ये कविताएँ मानव-नियति और मानव सम्बन्धों से प्रतिबद्ध 
नहीं है । वही एक तो संदरभों की पुरजोर चीख, वही अटपठे शब्द और प्रतीक 
तथा विकृत विम्व नीलमसिह की कविताओं में विखरे पड़े हैं। भापा में 
'मेनरिज्म' बढ़ता जा रहा है और कथ्य में आरोपित संदर्मो की भीड़ है । 
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कतिपय संदर्भ ऐसे भी हैं जो वहुत पहले ही नयी कविता में आरा चुके हैं । अत 
अव उनठकी आवृति खटकती है और खीक पेंदा करती हैं । 
“हमारी उपलब्धि है।वुा हुआ सूर्य /उखड़े हुए पाव /टूटी कंमदें ।” 
मैं समभता हूँ अकविता की खोज वेमानी है और इन कवियों के पास 
न कहने को कुछ है और न अनुभव के लिए कुछ है । ये सभी स्थापित कविता 
का अस्वीकार केवल अस्वीकार के लिए करते हैं। जिस वात को ये छोड़ना चाहते 
हैं, उसी से लिपट जाते हैं और कविता किसी नये मोड़ की सूचना नहीं देती 
है । उनमें कोई खोज न है, व कोई अनुभूति और न कोई कथ्य, केवल है तो एक 
कोने का परिवेश, किन्तु वह भी सच्चाई के साथ नहीं उमर सका है । आयातित 
माल होने से उसकी स्थिति संदिग्ध है । 
इयाम विमल : दीसक को भाषा : 
श्याम विमल का दीमक की मापा ५२ कविताओं का संग्रह है । शुरू 
में विमल ने कुछ कविताएं ऐसी भी लिखीं थी जो एक छोर पर अकविता के 
ग्रुप से सम्बद्ध थी, किन्तु इस संग्रह में उस तरह की कविताएँ कम हैं। यह 
संग्रह मानव-स्थिति और सही अथे में भयावह मानक-स्थिति के संदर्भो को 
गहरे छूता है ! कवि अपनी अवुभूतियों में साफ और अभिव्यक्ति में सपाट 
है । जटिल मनस्थिति की बोघक ये कविताएँ आदमी की जिन्दगी के उस 
पहलू को व्यक्त करती हैं जिसमें वह काफ़ी कमजोर, गिरा हुआ और अस्वस्थ 
समाज-व्यवस्था से जूकता हुआ मी चुप है। चुप्पी साथे आदमी के विगलन 
और दूसरों द्वारा जिये जाने वाले प्रसंग इन कविताओ्रों में हैं । आदमी जंसे 
संदर्भभीन होकर; अर्थहवीवता की झोर बढ़ते हुए निरंतर मृत्युदंध को सह रद्द 
और सह क्‍या रहा है उसे यह सब सहना पड़ रहा द्। दीमक की भाषा' 
ऐसी ही स्थितियों की उद्घाटक कविताएं हैं : 
अथंशून्यता की ओर बढ़ी जाती आदमी की कविता 
का आखिरी पैरा में अ्रपनी स्याही से छींटकर 
मृत्युदण्ड पर फहराता ्ँ ५०००७ ००००००० 
“कविता का द्ादमी संग्रह की सबसे लम्बी और जानदार कविता 
है । इसमें आ्राज के आदमी का हुलिया : उसकी घु आ खायी जिल्द, ताश की 
तरह फेंटे जाने वाला व्यक्तित्व; नौकरी के लिए विवश्ञ कुर्सी के वजन को ढोता 
आदमी, रोजाना दूसरों के द्वारा इस्तेमाल किया जाने वाला और नामहीन 
आदमी अपनी पूरी मुद्रा में उमरा है । कवि के मानस में आदमी को लेकर 
ज्ञो कुछ आया है वह समकालीन परिवेश का सही संदर्म है । उसमें एक भोक्ता 


के 
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का स्वर है, जिन्दगी से भाराक्रान्त आदमी और उसकी देनिक क्रियाशप्नरों का 
मूर्तीकरण है । वीच-बीच में देश, राजनीति श्रौर समाज की विखरी हुई 
व्यवस्था के प्रति व्यंग्य भी है और झ्राक्नोण व क्षोम भी है | कविता में क्षुब्ध 
मानस का स्वर है, पर यह श्रच्छी वात है क्रि इसमें पूरी साहसिकता श्रौर 
निर्ममता से उद्घाटित स्थितियों में अतिरिक्त श्राक्रेश नहीं है । उसका श्राक्ोश 
व्यंगप के सिरहाने वेठा-बैठा कितने ही सम्बन्धों को श्रर्थहीनता भी बतलाता 
है और उससे निष्पन्न वेमानी स्थितियों के प्रति अपनी गाढ़ी पहचान भी 
बताता है: 
१. आदमी कितना कागज हो रहा है। चुप । 
प्रश्तों पर पाँव धरता हुआ मेरा श्राकार 
निहायत छोटा पड़ रहा है 
“-गंदे पसे पर रेंगता हुआ्ना जैसे कोई जुलूस 
जिस्म जिस्म होकर विखर रहा है। 
२. लाचार 
ग्रपनी जरूरतों पर कुर्सी ढो रहा हैँ नीकरी भर 
मेरे नाखून जल्दी बढ़ जाते रहे है 
और में उन्हें श्रपनी खुजली पर इस्तेमाल करता 
रहा हें 
3, मेरे इस देश में : 
हर वार वही होता है वही 
कि आ्रादमी के कद का जो नेता है 
श्रपने पेट में कछ्ुग्रा वोता है 
४. जाता हूँ सुतो/सड़क से धर तक/यही रोज/इतना ही 
होना आदमी है । 
जानवर सा यहाँ | सब कुछ ढोना याजिमी है ॥ 
इन पंक्तियों में वर्तमान परिवेश में रिक्तता अनुभव करते, समस्याझ्रों 
और प्रश्नों से दवे आदमी की झआाकारहीनता, भीतर श्राक्कोश किन्तु कुल 
मिलाकर लाचारी के सबूत और भश्रात्म-लिप्त, स्वार्थी वर बार-बार दुहरते 
रहने को नियति का बोभा ढोने को मजबूर होते 'वेल्ट' के छेद की तरह चौड़ी 
होती व अन्ततः फटी हुई जिन्दगी श्रौर कुल मिलाकर “नाम से गिरकर, चीज़ 
हो गया हर कोई ।” जंसी स्थिति से गुजरने वाले इन्सान श्रौर उसके परिवेश 
की श्रर्थद्वीनता का अहसास काफी गहरा है । ये अनुभूतियाँ आरोपित तो 
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इसलिए भो नहीं कि इनमें जिस स्थिति व प्रसंगों के विम्ब हैं वे यथार्थ भी हैं 
और आज के जन-मानस के सही हिस्से के '"एक्सपोजर भी । सपाट्वयानी 
अधिकतर संवेदना से जुड़ी हुई है और इसी से कविता में रचना के गुर आ गये 
हैं। ऐसे चित्र एकाव ही हैं जहाँ कवि वक्तव्य देता है, सिर्फ 'कमेन्द करता 
है या फिर कुछेक फूहड़ घब्दों का प्रयोग करता है । लेकिन फूहुड़ शब्दावली 
में लाई गई तुक और उसके द्वारा व्यक्त व्यंग्य में काफी तीक्ष्णता है : “पाटी 
का नाम मत पूछ, यहाँ मत मूत, मेरे देश के सपूत, (हा! माँग लेता एक 
मृत-प्रान्त, वहुत वड़ा हैं हमारा देश, (था भी )” आलोच्य कविता में पार्टी ? 
प्रजातन्त्र, देश प्रान्त और राजनीति से जुडे नामों का व्यथे प्रयोग नहीं है । 
वे हमारे ही एक बहुत बडे हिस्से की विसंगतियों को स्पष्ट करते हैं। अतः 
उनका प्रयोग साथंक भी हैं और व्यंजक भी । प्रायः कचिता में प्रेपणीयता 
वाधित नहीं हुई है । इसमें यांत्रिक ओर कृत्रिम जिन्दगी के गर्द गुवार 
निकलने की कोशिश भी है और इस तरह कविता पूरी तरह परिवेशवद्ध 
होकर भी मुक्ति और मानवीय अ्रस्तित्व की तलाश की कविता सिद्ध होती 
है। इन सब तथ्यों को संवेद्य बनाता हुआ कवि मानव-स्थिति और 
मूल्यान्वपण का संकेत देता है । एकाघ जगह आये ऋल्‍ली, मृ गफल्ली, जैसे 
शब्दों की वात नजरन्दाज करदी जाय तो यह कविता कतंमान परिवेश और 
उसमें रहने को विवश आदमी की जिन्दगी का बहुत साफ दस्तावेज हैं । उसके 
अतिरिक्त संग्रह की वे लोग क्‍या करें, वह, जिकोर, समय-छाप चेहरा, 
आदिवस, जानवर, मर्जी, गलत घातु', दीला घोखा, जाता रहा है, तीसरे 
रास्ते की तलाश, दीमक की मापा, मृत्युलेख व उसने कहा था कविताएँ भी 
खासी अच्छी है । इनमें परिवेश तो यही है, किन्तु अलग अलग-संदर्भों से 
जुड़कर वह अधिक व्यापक हो गया है । अ्रप्टाचार, दंभ, छुल-छदम और 
विकृतियों की सूचक ये कविताएँ बड़ी सशक्त हैं। इनमें कवि की सवेदना 
तीखे अहसास से भरकर सरल शब्दों में कहीं किसी कोंण से व्यंग्य फेंक देती 
है और कभी समाजव्यापी ऋर स्थितियों का सेलाव | इनसे मनष्य क्षब्व 
होता हुआ जिस तनाव क ह्तूस करता ता है वह वे लोग क्‍या करें का प्रति- 
पाद्य है। त्रिकोण में देश की वतंमान स्थिति का एक कमजोर पक्ष उभरा 
है, इसमें उस बौद्धिक जड़ता पर कटाक्ष हैं जिसमें अनशन या उपवास, कोई 
कर्म नहीं होता, सिर्फ चर्चा का विपय होता है । “कोई अजात देश से आकर 
उसका राष्ट्रीयता पर उसे चपत मारता है”, “आादिवस' में सुबह से शाम तक 
को अ्थहीन आवत्ति से घिरी जिन्दगी का वत्त है : 


जि 
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दिन होते ही कोई, उसके नीचे सड़कें डाल देता है । 
और 'हार्न' उसका पीछा करते हैं, 
वह अपनी पसलियाँ सिकोड़ता हुआ, 
पीछे वालों के पीछे, ........और पीछे, 
और पीछे होता जाता है, 
सारी वाह्यताएँ उसे छीलती हुई आगे बढ़ जाती हैं । 
'मर्जी कविता विगड़ते श्रौर औपचारिक वनते जा रहे मानव-सम्बन्धों 
को व्यक्त करती है। आश्रालस्य, स्थैयें और जड़ता से “सम्बन्ध आज ब्लैंड 
के रपर' हो गए हैं”! और जिन्दगी का भोक्ता व्यक्ति “बाई-इस्टालमैन्ट' 
जिन्दगियाँ देकर, महाकाल का ऋण चुकाने में लगा है।” कहने की 
श्रावश्यक्तता नहीं कि कवि ने पूरे परिवेश को जिया ही नहीं पिया भी है । 
यही वजह है कि उसका स्वर साफ और विश्वास्य हैं। वह संकट के चरम 
बिन्दु पर है जहाँ से उसकी चेतना द्विधाग्रस्त हो गई है और इस द्वध से फूटी 
कविता की ये पंक्तियाँ पूरी ईमानदारी का सबूत देती हैं : 
“>-वायल श्रस्तित्व को, दोनों वाहों पर उठाये मैं, 
एक कवित्वहीन दौराहे पर, श्रा खड़ा हैं, 
जहाँ से एक रास्ता, बीच में हट जाता है और, 
इसरा, मरघट की ओर से आता है। 
बल्पी लक 
हाँ ले जाऊ अपने इस मृत प्राय पौधे को ! 
उक्त कविता्रों के अतिरिक्त शेप कविताओं में भी काफ़ी ऐसे अंश है 
जो प्रभावित करते हैं, किन्तु एक गरम वक्‍तव्य' में कविता की गंध नहीं है । 
वह चाक चौवन्द वक्तव्यों से भरी हुई है। हाँ, उसको प्रारम्भिक पंक्तियाँ 
श्रच्छी हैं। या जब वह बिटी की याद' में खो जाता है तो कविता के बीच- 
बीच में उसके ये वक्तव्य काफी वेजान लगते हैं : “कहता हूँ : मेरी जिन्दगी 
के सोलह साल मर गए, देश के कर्णाधारों को खबर कर दो वे अपने दौरे से 
वापिस आयें ।7 मृत्यु बोध! और पहिया, कीचड़ और कैक्टस का बोध भी 
हल्का ओर वनावटी है। यहाँ कवि चौकाकर प्रभाव हासिल करने के चक्कर 
में भटकलने लगा है । 
श्यामविमल के इस कथ्य के लिए उसकी भाषा वेपर्द और सपाट है । 
वह अनुभूति की तरह उस पर दीमक की तरह चढ़ती गई है और वह उसे 
महसूस करता हुआ अ्भिव्यंज़ना के द्वार तक ले गया है/यों भापा की तलाश 
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कवि का उद्ं श्य नहीं है । उसे भाषा के लिए किसी पालिश की जरूरत नहीं 
पड़ी हैं। उसकी जरूरत आदमी है | यह आदमी ही उसकी कविता का केन्द्र 
है और उससे चाही गई अनुभूतियों की गति के लिए वह किसी भी शब्द को 
गहराई से पकड़ लेता है और वही शब्द कविता की पंक्ति में प्राकर अथवान 
हो जाता है। यह अनायास ही होता है क्योंकि वह “अपनी कविता में--- 
शब्द या शिल्प नहीं-आदमी रखकर सोचता है।” वह “अनुभूतियों की 
नदी को” किसी “नदी को भाषा अर्थात्‌ परिष्कृत और प्रवाहशीलता से 
नहीं जोड़ता है। अनुभूतियों के दबाव से वह स्वतः जुड़ जातो है एक ऐसे 
यथार्थ से, एक ऐसे प्रवाह से जिससे उसकी विश्वसनीयता पर संदेह नहीं 
किया जा सकता है। उल्लेखनीय यह भी है कि श्याम विमल की शब्दावली 
आत्तरिक अ्रथंवत्ता से भरपूर तो है ही; उसमें बाहरी लयात्मक संयोजन भी 
कम नहीं है। इसी कारण विमल की कविता में व्यंग्य काफी तेज और 
रचनात्मक स्तर पर आया है। इस व्यग्य में ठंडापन नहीं है, आदमी को 
मजबूरियाँ हैं, आक्रोश नहीं तनाव है, भटकेब्राजी नहीं, अनिवाये संतुलन है । 
कुल मिलाकर श्याम विमल की ये कविताएं एक हिम्मतवर और जागरूक 
कवि की दू.तियाँ हैं । इनमें एक खोज है और हर स्थिति में अपने पाँव चलने 
की और किसी गहरी तलाश को शुरूआत है । यह तलाश इसलिए सार्थक है 
कि कविताओं में बन्द गलियाँ श्र गलियारे नहीं है, वरन्‌ आदमी के चेहरे 
पर पुती कितनी ही बोलती रग्र-रेखाशों का मात्चित्र है--एक मुक्त मानचित्र 
जो इतिहास भी है और भूगोल भी । 
रामदरश सिश्र श्रोर श्रीकांत जोशी : 

रामदरश मिश्र की कविताओं का संग्रह “पक गई है धूप” कवि की 
प्रीढ़ चेतता का प्रतीक है। इसमें जो कविताएँ संकलित हैं वे श्रस्तित्त बोध 
प्रकृति बोध और संस्क्रति के विघटित बोध से सम्बद्ध हैं। सारे संग्रह में 
बचकानी कविताएँ बहुत कम हैं। उनमें एक आझ्ाधुनिक बोध के कवि का स्वर 
गू जता दिखाई देता है । प्रथम खण्ड में जो कविताएं है, उनमें श्रस्तित्व बोध 
की पहचान तो है ही, अस्तित्व और अनस्तित्व का संकट क्षण भी है ४ यही 
होने और न होने की स्थिति है। आदमी जिन मुखौटों को चढ़ाकर जी रहा 
है उसका पर्दाफाश करने वाली और उसके भीतर की हर छवि को उधाड़ने 
वाली ये कविताएं आरोपित मनस्थितियों की उपज नहीं है। आदमी जो 
बाहर से दीखता है और जो उसके भीतर है उसका संदर्भ और उसकी स्थिति 
ओर परिस्थिति का सकट व पीड़ा दायक दंश भी इन कविताशञ्रों में है । ये 
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कविताएँ आदमी की असली पहचान के बिस्‍्बों में बंधी साफ और जीवन्त हैं 
इनमें आदमी का छिपा हुआ रूप और वह तनाव और त्रास भी है जिससे वह 
परिवेश से सम्पृक्त होकर प्रतिपल दबता जा रहा है । 


दूसरे खण्ड में अ्रधिकाश कविताएँ कवि के रोमानी बोध और प्रकृति 
संपर्क की कविताएँ हैं । प्रकृति माध्यम है--एक सेतु है जिससे होकर कवि 
की चेतना प्रश्॑गत: जुड़ती है, किन्तु उसका लक्ष्य अनिवायंतः आधुनिक बोध से 
ही जुड़ा हुआ है। “समय जल सा” खण्ड की कविताओं का सन्दर्भ आधुनिक 
है और उसमें प्रकृति-चेतना के विघम्व होकर भी समय बोध का प्रसार काफी 
है । यद्यपि वह वसन्त से गआवृत्त है; किन्तु फिर भी समय उनके सामने है । 
समय की निरन्तर परिवर्ततशीलता और पारिस्थितिक चुनौतियाँ उनके सामने 
है। यही वजह है कि वे प्रकृति से सम्पकित होकर भी उनमें रमते नहीं है, 
वसंत की प्रकृति उन्हें बाँध नहीं पाती है। एक सजग भर जागरूक कवि के 
रूप में मिश्रजी की ये कविताएं उपलब्धियाँ हैं। इस खण्ड की नवीन चेतना 
का अ्रध्याय बहुत वड़ा है तभी तो सारे आकर्षण से असंपृकत रहता हुआ कवि 
समय की आवाज को पहचान सका है । यह समय जलसा हूट जाता है और 
कुछ भी हाथ नहीं रहता है । केसी लाचारी है ? कितनी निरथेकता है ? कवि 
इस सबको महसूस करता है ॥। 
तीसरे खण्ड की रचनाएँ अपेक्षाकृत लम्बी हैं। इनमें काल देवता से 

साक्षात्कृत संदर्म है। इन लम्बी कवित्ताश्ों में समकालीन परिवेश काफ़ी दूर 
तक दिखाई देता है | वर्तमाव समाज में हो रहा सांस्कृतिक छास : मुल्यों का 
विनाश और विसंगतियों से उत्पन्न मनुष्य की क्र रता, निष्ठरता और विवशता 
आदि सभी को व्यंजित करने वाली इस खण्ड की कविताएँ प्रतिबद्ध तो हैं ही, 
महत्वपूर्ण इसलिए भी हैं कि ये आरोपित स्थितियों की उपज नहीं है । इनमें 
न तो वक्‍्तव्यों की भरमार है औरब्न चालू झुहावरे का ही प्रयोग है । कवि की 
अनुभूति में मानव-स्थिति और परिवेश पूरी तरह सिमट गया है और उसकी 
अभिव्यक्ति सशक्त और कलात्मक है । मिश्र जी मानव-प्तमाज और संस्कृति से 
कटे हुए कवि नहीं हैं । उन्हें उसके परिवर्तित और विघटित स्वरूप का अहसास 
है । “समय बोध” यहाँ भी है। वे “समय” को पूरी तरह पीते रहे हैं और 
उसके बाद जो नवनीत निकला है वह यह है : 

समय अनुभूति है, सूर्य का उगना दिन नहीं है, 

उस उगे हुए को, शिराओं की गति में पाना दिन है, 

सूर्य का वुभना रात नहीं है, उस बुझे हुए को 
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मत के अनकहे सन्नाटे के बीच, पहचान लेना रात है, 


पानी तो वहुत बहता है, लेकिन जितने को हम घड़े में 
बाँघ पाते हैं, 


उसे ही तो जानते हैं, शेष तो वह जाता है अनस्तित्व- 
अनजान 


०प्म्य देवता” कविता काफ़ी लम्बी कविता उसका परिवेश भी 

काफी चौड़ा है तमी तो राजनीति, समाज, युद्ध और विधर््टित संस्क्ृति आदि 
कितने ही संदर्भ इसमें समा गये हैं। कवि की यह स्थापना सही है 
समय का न्याय बड़ा निप्ठर होता है और इसके न्याय की तुला पर राजा-रंक 
पव॑ंत-पंक सभी कुछ समान-भाव से तुल जाता है । कवि कहता है : 

बड़े-बड़े साम्राज्यों का शीशा 

तुम्हारी एक साँस की आाँच से 

चिटक कर टूट ,जाता है 

ट्ुकड़ों-ट्रकड़ों में खण्डित प्रतिविम्ब 

जख्मी चिड़ियों से हाँफते हैं, फिर ठंडे हो जाते हैं 

बड़े-बड़े रावण, महिरावण, कंस, मुसोलिनी सिकन्दर 

तुम्हा री मुटिठियों की कवर में दुवक कर सो जाते हैं.... 


संक्षेप में मिश्जी का “समय देवता” मनुष्य की नियति है, जीवन के 
हर सन्दर्भ में, हर कार्य-कलाप में समय की निर्मेम और निर्मय भूमिका का 
क्रम चलता रहता है। कुछ भी इससे नहीं वचता । कला शिल्प की दृष्टि से 
यह श्र प्ठ कविता है। एक और लम्बी कविता “फिर वही लोग” भी मिश्रजी 
की उल्लेखनीय कविता है | इसमें आज की समाज व्यवस्था के कर्णाधार और 
मुखौटे पसन्द लोगों के मीतरी जीवन के चित्रों का खुलासा वर्णन है। एक 
प्रकार से यह कविता सत्तावारी व्यक्तियों के भीतरी जीवन के साफ विम्ब देती 
है | इन दोनों कविताशओं की भाषा-शली संदर्भोनुकूल है | कहीं-कहीं व्यंग्य वड़ा 
मामिक है | उसमें तीखापन है और एक ऐसा आक्रोश है जो बचकाना नहीं 
लगता है । जब वे लिखते हैं “टर्ट टर टरं, मुझे नहीं किसी का डर, बडे मेंढक 
के डर से दरार में बेठा हुआ, कुएँ का एक छोटा मेंढक चिल्लाता है, सारी 
दुनियाँ है मेरा घर, तो चालू शब्दों के होते हुए भी व्यंग्य असर डालता है । 
कहीं-कहीं व्यंग्य में बहुत तीखापन है और वह युग की भवावह वीभत्सता का 
अच्छा संकेत करता है: 
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प्रभु मेरे क्षमा करो, करुणा का जल दो, 
अभी-श्रभी जो मनुष्य खाया है, पचा सके बल दो, 

कुल मिलाकर रामदरश का कवि एक प्रोढ़ और स्वतन्त्रचेता कलाकार 
हैं । उनकी रचनाएँ सही अनुभूति की देन हैं और उनमें मानवीय श्रस्तित्व की 
तलाश भी सतही न होकर गहरी है | कविताएँ भीड़ में खोये हुए श्रादमी के 
भ्रसली चेहरे पर रोशनी डालती है । ेृ 
श्रीकांत जोशी $ 

जोशी का “प्रश्व कौन तोड़ेगा' संग्रह ५५ कविताओं से लेंस है । चार 
शीर्षकों में विभकक्‍त ये कविताएँ कवि के मन की सहज और निश्छुल ग्रभि- 
व्यक्तियाँ हैं। इनमें एक ओर रोमानी संदर्म है, तो दूसरी श्रोर कवि की 
प्रश्नमुखी मुद्रा और इन दोनों के आसपास मानवीय सम्वन्धों की चिन्तनप्रक 
वह भूमिका भी है जो सारी कृति से किसी न किसी रूप में सम्बद्ध है । 
समूचा संग्रह सहज मानस का उच्छलन है । इसमें न तो आरायातित संदर्भो की 
मीड़ है और न आ्ारोपित माव-शिल्प ही । यही कारण है कि कविताश्रों से 
गुजरते हुए आ्रात्मीयता का अहसास होता है। संग्रह के पहले खण्ड की 
कविताशत्रों में निरन्तर हूटते जाते व्यक्ति : उसके विकल्प-संकल्प, श्रनिश्चित 
मानस, आत्मलिप्त, शआत्मनिर्वासित और अपने से श्रजनवी मानव के अपने होने 
और न होने का का संकट श्रौर नपु सक आकोशी व्यक्ति उसकी सूनी जिन्दगी 
व उसकी वे हिसाव लाचारियाँ, भूठ और गलतफट्मियों की वैसाखी लगाकर 
चलने त्राले सत्तावारी व समाज व्यवस्थापकों की फूहड़ मनोवृत्ति, विके हुए 
आदमियों का निश्चय अनिश्चय, निर्णाय-अ्निर्णय और कुल मिलाकर एक 
आत्मघाती संघर्ष को वेहद सहज और साफ़ तसवीरें इन कविताओं में उभरी 
हैं । परिवेश को सभी जीते हैँ । ऐसे कितने ही कवि हैं जो सारे माहोल में हर 
जगह, हर विन्दु पर अपने हस्ताक्षर करते हैं | हर जरूरी गैर जरूरी संदर्भ 
को कविता में घसीटलाना परिवेश के प्रति सतर्क होने का उतना गवाह नहीं 
जितना कि वह आरोपण ओर क्ृत्रिमता के पक्षवर होते जाने का संकेत है । 
यह स्थिति श्रीकांतजोशी में नहीं है। उनकी कविताओं में जो परिवेश है, जो 
मानस है वह मारतीय संदर्भो की देन है। एक वाक्य में वह जिन्दगी के 
संत्रस्त और विवटित मूल्यों का वाहक है। कवि प्रश्नाकुल है और हूटते हुए 
सम्बन्धों और खण्डित मानस के युय में उसकी यह प्रश्नाकुलता स्वाभाविक है 
,जब वह कहता है कि “हम सब तो टूटे हैं, खण्ड-खण्ड विन्दु-विन्दु, प्रश्य कौन 
तोड़ेगा', तो उसकी साहसिकता सामने आती है, निष्क्रिय व्यक्तित्वों की भीड़ 
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का परिचय मिलता है । यह परिचय सहज शली में होने से आत्मीय लगता 
है । मानव-स्थिति और मानव सम्बन्धों की कृत्रिमता का साक्षात्कार कराने 
वाली ये पंक्तियाँ भी उतनी ही वेपर्द और निरछल हैं : 


अपने ही आपमें मुझे लगता है 

कि मैं नहीं हूँ 

या जहाँ करोड़ों लोग 

अपना ही शव भोग रहे हैं 

मैं वहीं हूँ 

ने हि नः तू 

हम सब बिके हुए लोग हैं 

बीसवीं सदी के छोटे कद आदम हम 

बाहर से जादा हैं, भीतर से कम ! 

ग्रौपचारिकता ने हमारी ग्रात्मीयता खरीदली हैं 

वेदनाओं की निर्भरिनी में जल नहीं है 

महज आवश्यकताग्रों पर परम्परा जीती है ! 

मनुष्य की चेतना जिस परेलाइजेशन' से गुजर रही है उस सबके 
मूल में हमारे ही कम हैं । हम जी तो रहे हैं; पर नहीं भी जी रहे हैं । जीते 
हुए भी न जीने का संकट हमारे सामने हैं ओर श्रीकान्त ने इस संकट के मूल 
को पहिचाना है साथ ही उस समूची पीढ़ी के आत्मघाती संघर्ष की ओर 
संकेत किया है। कवि ने मितकथनों से काम लिया है, बडबोलापन और 
वक्‍तव्यवाजी उसमें नहीं है। वह सारे परिवेश को देखता है, उससे जुड़ता है 
और भ्रचानक फूट पड़ता है। रचना-प्रक्रिया का यह क्रम ही स्जंक का सही 
धरातल है । 
दूसरे खण्ड में कवि की संवेदना ऋजु और सरल रोमांस से सम्पृक्त 

है । कवि की सौन्दर्य-चेतना के विम्व संश्लिष्ट और संवेद्य हैं । उनमें श्रन्विति 
और ओऔचित्य है। 'शरद-भोर' जाड़े का दिन, शाम आज को अस्तोत्सव आदि 
कविताएँ जितनी अच्छी है 'जाने के बाद', 'एक लम्बी बरसती हुई रात” और 
“कितने पाषाणों' कविताएँ उत्तनी ही भ्रथंशहीन और वेजान है । इनमें कवि 
एक ऐसे माहौल में पहुँच गया है जिसमें श्राधुनिक बोध का कोई संस्पर्श नहीं 
है और तो और शैली भी इस ठंडी कविताश्रों को कोई आग नहीं दे सकी 
है । यहाँ ठिठरनव और कम्पन-ज्यादा है। फलत+ कविताएँ कविताएँ नहीं 
रहीं हैं । यों कुल मिलाकर प्रकृतिखण्ड के बिम्ब ताजा और प्रभावक हैं । यात्रा 
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स्मृति, और 'पुरुषा्थं' खण्डों की कविताओं में जिजीविषा है। मानव-स्रस्तित्व 
की खोज है, टूटे हुए परिवेश से मुक्ति का प्रयत्न है और रिक्तताओं को किसी 
जीवनास्था से भरने का संकल्प है: “जिन्दगी का चाहक भीतर देखे या 
वाहर जिन्दगी दिखेगी”, यों रूमानियत यहाँ तक चली आई है और वह कमी 
दूध के हिसाव के नीचे अपने दस्तखत करता रहा है तो कभी 'भीड़-भाड़ के 
एकान्त में किसी खत की दिलचस्प हरकत को वरदाश्त करता हुआ चुप है । 
अपवाद स्वरूप एक दो युद्ध सम्बन्धी कविताएँ भी है, पर उनका प्रभाव 
ठडा है। कारण वे स्थिनि के निर्जीव विम्बों में बंधी हुई हैं। उनमें न 
तो किसी प्रतिक्रिया का स्पंदन है श्लौर न जनमानस में हडकम्प मचाने वाली 
किसी मनस्थिति का “प्रतिरूपण ही । वे युद्ध के लिए कविता लिखनी है 
इसलिए लिखदी गई हैं । असल में यह॒ दोप श्रीकान्त का नहीं उनकी संवेदना 
या चेतना-का है जो एक खास किस्म के परिवेश को ही देखने श्रौर अभिव्यक्ति 
देने में समर्थ है और वहीं वह सहज और ईमानदार भी है! युद्ध-संदर्भो की 
कविताश्रों में वक्तव्यवाजी भी श्रा गई है और उनमें इतना सरलीकरण है कि 
वे कोई भी अनुभूति नहीं जगाती हैं। कवि को इससे बचने को जरूरत है । 
एक अच्छे संग्रह में ऐसे संदर्भ तकलीफ देते हैं कोफ्त पंदा करते हैं । व्यंग्य 
नही के वरावर हैं, किन्तु एकाध जगह वे अच्छे हैं अभोग का कवि : भोग की 
कविता के अन्तिम अंश में व्यंग्य अकवितावादियों पर ही है । नपुसक किन्तु 
मानसिक रूप से संभोगरत व्यक्तियों पर किया गया यह व्यंग्य पेना है। इस 
तरह यह संग्रह कुछेक सावधानियों के साथ पढ़ा जाये तो अच्छी इमेज देता 
है और इसमें कवि की संभावनाओ्रों के द्वार भी मौजूद हैं। श्रीकान्त जोशी 
को अ्रभी भाषा से भी लड़ना है और वह लड़ाई वबोलचाल के स्तर पर होनी 
चाहिए ताकि वह छायावादी शिल्प से वच सके । 

सुरेन्द्र तिवारी श्रोर दिवकर सोनबलकर : 


सुरेन्द्र तिवारी के संग्रह “जूकते हुए का नाम कविताश्रों के श्राधार पर 
भी सार्थक होता है। इन कविताओं का परिवेश निजी और छोटा है ! इनमें 
साधारण व्यक्ति की असाधारण विसंगतियों को साधारण भाषा में व्यक्त 
किया गया हैं। विसंगतियों का सम्बन्ध दफ्तरी जीवन से है | एक पक्ष की ही 
सही, किन्तु ये सच्ची श्रौर ईमानदार श्रनुभूतियाँ हैं। श्राज के सामाजिक, 
राजनेतिक और आर्थिक जीवन में जो कद्गता और भ्रष्टता है उसको एक पक्ष 
से ये अभिव्यक्ति देंती हैं। कविताग्रों की उल्लेखनीय विशेषता हैं--चुटीला 
स्यंग्य । इस व्यंग्य का आघार सामाजिक जीवन व पहलू है जो दफ्तरी जीवन 
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से जुड़ा हुआ है । कोई छद्टम, कोई मुखौटा और कोई छिंपाव इन कविताश्रों 
में नहीं है । उन्नति के रास्ते! कविता का व्यंग्य वड़ा पेना है। इसमें श्राज 
की भ्रष्ट शासकीय व्यवस्था पर व्यंग्य है “जब मैंने सोचा कि सही काम करके 
फेस सकता हूँ, जब मैने सोचा कि गलत काम सिफारिश से करा सकता 
हैँ,जब मैंने अपने चारों ओर भूठ का महल खड़ा कर लिया,''”'जव मेरी 
नीयत हर छोटी चीज के लिए डिगने लगी, हजारों ब्रेगुनाहों का गला काटकर, 
जब मैंने अपने को क्षमा कर लिया, और मैंने लोगों को खरीदकर, अपनी 
तारीफों का पुल बनवाया, और अपने एक पुराने दुश्मन से, उसका उद्घाटन 
करवाया, तब मेरे विरोध की नदी मेरे पुल के नीचे से वहने लगी, और पुल पर 
भीड़, मेरी प्रतिष्ठा की कथा कहने लगी, तब मेरे अहंकार ने मुझ से कहा, 
कि अब तेरी उन्नति होगी, 


इसी तरह 'भग्राम-दर्शन' में कवि जब कहता है कि गाँव सिर्फ रेल की 
खिड़की से देखने की चीज है! त्तव उसकी बात साफ और सीधी होकर भी 
मर्म पर असर करती है । 'पश्चाताप' में सामाजिक व्यवस्था पर तीखा 
व्यंग्य है। शब्दावली साफ और आत्मीय क्षणों की देव है, व्यंग्य के वीच- 
बोच में विनोद का पुठ भी कभी-कभी झा जाता है, इससे सामाजिक 
विसगतियों की गंभीरता से कुछ क्षणों के लिए मुक्ति मिल जाती है | आधुनिक 
समाज और मानव जीवन जिप्त बिन्दु पर खड़ा है वह कृत्रिम है | इसी से झ्ाज 
जीवन के प्रति आस्था ही निश्शेष हो गई है : 


मेरी आस्था, धीरे-घीरे मेरा साथ छोड़ रही है 
एक वुढ़िया की तरह, फुटपाथ पर दम तोड़ रही है. 


संक्षेप में तिवारी का काव्य संसार बहुत छोटा है। उसमें एक ही 
सदर्भ है । भ्रत: यदि तीखे व्यग्य न होते तो यह संग्रह सबसे ज्य[दा उवाऊ 
होता । इसकी सपाट कथनमभंगिमा प्रमावित करती है। ऐसा ही व्यंग्य काव्य 
दिनकर सोनवलकर का है। “अर से असभ्यता' शीर्षक ही व्यग्य बोबफ है । 
सोनवलकर व्यंग्य बोष के अच्छे कवि हैं। इस संग्रह में समसामयिक स्थितियों 
गौर सामाजिक समस्याओं पर तीखे कटाक्ष हैं। व्यंग्य कटाक्ष के लिए 
व्यवहृत शैली बड़ी सोधी, किन्तु सशक्त है | इसमें नेता, मंत्री, समाज-मुधारक 
वकोल, प्रोफेसर, विद्यार्थी, प्रशासक, देश, देश की राजनीति, राष्ट्रीय, 
उद्घाटन समापत्त और निरथंक व्याख्यानदाताओं के व्याल्यानों पर व्यंग्य 
काफी मामिक है । जिन्दगी में जो वेतरतीबी है उसके लिए कवि मानस का 


340/पुनश्च 


क्षोम व्यंग्य का सहारा लेता है। वह सीघे-सपाट ढंग से समसासंयिक संदर्भ 
को इस तरह वाणी देता है कि उसका असर काफी गहरा होता है : 

तही हम अभिमन्यु नहीं है 

हमने नहीं सुनी, गर्भ में, व्यूह भेदव की लोरियाँ, 

गआदरणीया ममी, खाती रही 

विटामिन की गोलियाँ, 

ग्रव पैंनसिलीन और एंटीवायोटिक्स, 

हमारे खिलौने हैं 

आर जब कवि कहता है कि 'तारसप्तक की कसम, सच कहता हूँ 

माई ला्ड ! प्रयोग वाद मैंने नहीं चलाया तो व्यंग्य के साथ हल्का विनोद 
भाव उभर कर सारी थकान को दूर कर देता है । पूरा संग्रह व्यंग्य बोध को 
कविताश्रों से भरा पड़ा है । 


बजरंग विश्नोई! का विस्थितियाँ : 


संग्रह समकालीन परिवेश की प्रतिवद्धता का सूचक है । आज समाज 

प्रौर जीवन जिस तेजी से भाग रहा है, उस भाग दौड़ में कवि को हर जगह 
अपना ही संशय, अपनी ही स्थिति कमजोर, अपना जीवन भी आत्म-निर्वाित्त, 
गपरिचित और अजनबी के साथ-साथ उवाने वाला लगता है। विश्नोई ने 
इन्ही संदर्भो पर अपनी कविताञ्ों की भूमिका तेयार की है। इनमें अभ्रप्ट 
राजनीति, अत्ययस्थित सामाजिक जीवन और क्षन्निस परिवेश के दवाव और 
तनाव से हुए कठावरोध की स्थितियों से साक्षात्कार किया गया है। इस 
अवरोध में वह कितना लाचार और सव कुछ सहकर मी चप है वह अनुभव 
की चीज है | सग्रह की कविताओ्रों में अ्रजनवीपन और अ्रकेलेपन की भरमार 
होने से जीवन की सारी निरथ्थकता सकेतित हो उठो है। इन संदर्भो के 
लिए अ्रपनाई गई भाषा सवेदनात्मक स्तर की वह भाषा हैं जिसमें ताजापन 
अर झ्ाकासकता वेपरद शली के साथ मिलकर और भी सवेद्य वन गई है। 
कद यात्रा' सम्पर्ति की दूसरी यात्रा, संक्रमण यंत्र सेतु पर, 'उम्स के बीच' धौर 
विस्थितिर्या, मजाक, चुनौती कविताश्रों में यह समूची भूमिका अभिव्यक्ति हुई 
है । कवि का सजग शैल्पिक चेतन प्रारम्मिक कनजोरियों के बावजूद पठनीय है : 

लेकिन इस होने के पूर्व ने होना नहीं था 

ग्रौर तुम बचते हुए भाग रहे थे 

बस दा चसकायव चटढाय 

नुम्हे किसी आात्मीय की तलाश थी 
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लेकिन तुम 

सन्निपाती ढब में बके जा रहे थे ऊलजलूल 

अपने आप से टकराते हुए शब्द 

शायद यह था, तुम्हारे अन्दर के विशाल गुम्बद में 

गज रहा तुम्हारा अ्रकेलापन 

तुम हर घर में 

अजनवी कदमों से घुसते थे 

ग्रौर घबरा जाते थे, उसके सन्नाटे से / 

परिवेश से जूकते हुए कवि जिस संकट और उससे उत्पन्न एव्सडिटी 

को भोग रहा है, उसके कई ताजे बिम्ब सग्रह में मौजूद हैं : एक सुबह मैं 
अपनी हथेली खोलकर, सामने फैकता हँ--रोज, और उससे खेलता हुआा 
शाम तक, जूमने की स्थिति में पहुँच जाता हूँ, /अधिकांश कविताओं में जूभते 
हुए और हूटते हुए व्यक्ति के संदर्भ हैं और वे आरोपित नहीं हैं वे परिवेश 
के प्रति सजग रहने और हर स्थिति को भोगने के बाद उत्पन्न संत्रास के 
बोधक हैं, मूल्य-श्र श, शताब्दी का संक्रमण, छदमाचार और मृत्यु का मयावह 
दंश कवि को अ्रकेलिपत और अ्रजनवीवत के धरातल पर पटक देता है, किन्तु 
वह टृटता नहीं है । उसकी जिजीविषा इस सवको सहती हुई हर मौके पर 
अपनी साथ्थंक उपस्थिति बताती है । कविताओ्रों का शिल्प इस साभेदारी और 
उपस्थिति को पुरी सजगता से इंगित करता गया है । 


सहयोगी प्रयास : 


दिविक, संदर्भ, पंख कटा सेघदृत शौर छ >»< दस 

“दिविक' सहयोगी प्रयास का एक आयाम प्रस्तुत करता है । इसमें 
संग्रहीत कविताएँ वर्तमान संत्रास और अविश्वास के गेसीले अंधकार से उत्पन्न 
मूल्य-बोध की कविताएं हैं। इनमें अधिकांश रचनाएं अच्छी हैं । वे समस्त 
निरर्थके और खोखलेपन के बीच मी सूर्यास्था और जीने की अदम्य लालसा 
की कविताएं है । दिल्‍ली विश्वविद्यालय के युवा कवियों के इस संग्रह में 
सामाजिक प्रतिबद्धता बड़ी सहज और अनारोपित शैली में उभरी है। स्थापित 
सम्बन्धों के प्रति विद्रोह, भीड़ में रहकर भी अपने अस्तित्व को पहचनवाने 
का भाव, मूल्य मूढ़ता से उत्पन्न दाहक पीड़ा, परिवेश व्यापी कुत्रिमता से 
उत्पन्न खीक और इसके बाद एक आस्था एक विश्वास का स्वर संग्रह का 
प्रतिपाद्य है । 
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हम-, वहाँ तक पहुंचेंगे भी, 

इसका चिश्वास न मुझे है, 

न तुम्हें ही, पर जब भी हम अलग होते हैं, 

तो, व जाने क्‍यों लगने लगता है कि, 

हम--, वहाँ तक पहुँच चुके थे, 

उनमें नंगी और खतरनाक सड़कों पर चलते रहने के बावजूद भी 

उनमें प्रतीक्षा और कामना का भाव है, निश्चेष्ट होकर ताकते हुए भी सुबह 
का इन्तजार है । यह इन्तजार, यह जीवनाकांक्षा और तमाम चीत्कार के 
बाद जो सकार का स्वर है, वही उन्हें सूल्यों से जुड़ने की भूमिका प्रदान 
करता है । आखिर नकारों के सहारे कब तक और कैसे जिया सकता है ? : 

नंगी सडक पर चलना 

है तो खत्तरनाक--- 

पर बजरग लचीली लहरों के सहारे 

अखिर कव तक जिया जा सकता है ? 


प्रायः समी कवि समाज की विसंगतियों, समय बोध और संकट के बोध 
से भीतर ही भीतर जर्जेरित-हूटन तो महसूस करते हैं, एक कटाव तो अनुभव 
करते हैं, पर किसी न किसी स्‍तर पर इस विश्वुखलन से ही कहीं गहरे जुड़ने 
का भाव भी उनमें है । इसके साथ ही सभी कवि शअत्तीत से श्पने को काटते 
हुए भी एक क्षीण रेखा से अपने को रोमानी संदर्भो से भी जोड़ते हैं, किन्तु 
इस जुड़ाव में भी वे सचेत हैं और उनका बौद्धिक संवेदन उनके साथ है ! 
श्रतः कविताओं में व्यक्त संदर्म आधुनिक बोध के समीपी है। वे आसवित में 
भी निरासक्त, आकर्ंणों में कूलते हुए भी उनसे चेतन्‍्य और एकांतबोध में भी 
सबके साथ है, । बंचेनी और छुटपटाहठ की सहज अभिव्यक्ति में कलात्मक 
परिष्कार न होते हुए भी कविताश्रों में स्पंदत है । वे अनगढ़ शिल्प में ढली 
होकर भी विश्ससनीय हैं। कवियों की जो भी जमा पूजी है उसका सही 
इस्तेमाल करके वे भविष्य में और भी म्धिक व्यापक परिवेश और चेतन 
शिल्प में सामने आयेंगे, ऐसा विश्वास किया जा सकता है । 
संदर्भ : 

विनय, कृष्णवात्स्थायन, कृष्छादत्त पालीवाल और देवेन्द्र उपाध्याय 
के स्व॒रों का संग्रह है चारों कवियों की कविताग्रों का परिवेश व्यापक तो छठे 
किन्तु सभी का निपेधात्मक स्वर अधिक ऊँचा हो गया है | वे सभी को बेमानी 
मानते हैं और साथ्थंक केवल अपनी अनुभूतियों को ही मानते हैं। उनके 
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प्रनुसार इन अनुभूतियों के दायरे में सभी कुछ समाविष्ट है, कुछ मी अलग 
नहीं-उपेक्षित नहीं | ये कविताएँ न कैवल वर्तमान से सम्बद्ध हैं, बल्कि 
प्रतीत और भविष्य भी यहाँ है । ये तीनों मिलकर ही जैसे उनके काव्य को 
जीवनी देते रहे हैं । मानवीय सम्बन्धों की जो रूपरेखा आज एक बड़े परिवेश 
को घेरे हुए है, उनका एक सीमित अ्रहसास इन कविताओं में मिलता है, यह 
अहसास इतना निर्जीव और ठंडा है कि कविता सही भूमिका पर आते 
आते रह गयी है। भूमिका में संपादक का दावा जो भी रहा हो, कविताओओरों से 
वह सिद्ध नहीं होता है। फिर दावे कविता नहीं होते हैं और न कविता की 
भूमिका ही । यही वजह है कि कविताग्रों से कुछ विशेष हाथ नहीं लगता है । 
ग्रधिकांश कविताएँ श्रारोपित और चीख भर हैं और चीख भी घुटी हुई 
चीख । 


अ्पवाद के नाम पर विनय की अजन्मे भविष्य के लिए एक स्वर, 

मैं जीता हूँ और मेरा देश भूखा व पर्तो का साँप, कविताएँ श्रच्छी हैं। इनमे 
कवि संत्रास, जड़ता ओर अथंहीन संदर्भो की भीड़ में पिसता हुआ भी जीवन- 
दृष्टि खोजता प्रतीत होता है । 'मेरा देश भूखा तो काफ़ी अच्छी रचना है । 
इसमें कवि व्यंग्य करता है और सारी विसंयति की चर्चा करता हुआ भी 
जीवन की गति खोजने के लिए व्याकुल है । उसकी पीड़ा यहाँ झ्रारोपित नहीं 
है, वरन्‌ कवि मानस की निश्छल अभिव्यक्ति है | श्रन्य कविताओ्रों में श्राक्नोश 
है, श्रतिरिक्त साहसिकता है । यदि कवि इस से बचा होता तो कुछ बात बनती । 
यों जहाँ कहीं यह साहस सधा हुग्ना है या संदर्म के भीतर से उठा हुआ है 
वहीं कवि प्रभावित करता है | "मैं जीता हूँ कविता में कवि इसी स्तर पर है । 
देवेन्द्र उपाध्याय की कुछेक कविताएँ उल्लेखनीय हैं : श्राधुनिक परिवेश 

में यशोधरा, स्थितियाँ और एक स्थिति । इनमें कवि किसी तलाश के लिए 
वेचेन दिखाई पड़ता है। उसकी चेतना के पंख रास्ता टोहते दिखाई देते हैं, 
उड़ने की क्षमता उनमें ञा नहीं पायी है। इसके शअ्रतिरिक्त युद्ध स्थिति से 
संबंधित कविताएँ तो तथ्यों का संग्रह मात्र हैं। उनमें रचना का कोई गुर 
नहीं है । बे बेहद हल्की और ठंडी कविताएँ हैं। छृष्णु वात्स्यायन और पाली- 
वाल की कविताएँ फैशन के नाम पर लिखी जा रही ढेर की ढेर कविताओं में 
और कचरा मिलाने का कार्य करती हैं। इनमें परिवेश में फंले सदर्भो की 
भीड़ तो है, किन्तु उनमें कविता कहीं खो गई है ! संदर्भो की मात्र भीड़ -- 
तथ्यों की यह वबटोरन अनुभूति शून्य तो है ही, रचनाश्रों के लिए घातक भी 
सिद्ध हुई है । फलतः कविताशओ्रों में वेहद ऊल-जबूल बातें हैं, इस प्रकार विनय 
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और उपाध्याय की थोड़ी सी कविताग्रों के अलावा कुछ भी प्रभावित करने 
वाला प्रदेय इसमें नहीं है । 


पंख कदा सेघदूत : 


इसमें ग्रक्षय जैन, मनोज सोनकर झौर रविनाथ सिंह की कविताएँ 
संग्रहीत हैं। ये चारों ही कवि अभी प्रारम्मिक भूमिका पर हैं। अक्षय जैन 
मनोज सोनकर की कविताओं में फिर भी दम है | रविनाथस्सिह की कविताओं 
का कोई ग्रोचित्य ही समभ में नहीं आ्राता है । न तो भाव के स्तर पर ताजगी 
है श्रौोर न शिल्प के किसी प्रयोग की भूमिका ही उनमें है। उनकी शेली में 
वक्तव्यता है और वह भी वेहद कमजोर है | वे यदि कविता से बाहर रहें तो 
वेहतर होगा--उनके लिए भी और औरों के लिए भी। अक्षय जैन की 
कविताग्रों का मूल स्वर रोमांटिक है। यही वजह है कि रागात्मक संदर्भ की 
कविताओं के अलावा भी जो कविताएं हैं, वे किसी न किसी रूप में राग-बोध 
से सम्पक्त हैं। उनमें सहज अभिव्यक्ति है! प्रेम-और प्रकृति के सम्बन्धों से 
जुड़ी हुई अधिकांश कविताएं उनको रागात्मक चेतना की प्रतीक हैं तो इतर 
विषयों पर लिखी गई कविताएं भी चाहे वे वियतनाम से ही सम्बन्धित क्‍यों 
न हों, उनकी शेली रोमानी है । मैं यह नहीं कह रहा कि रोमानी भावनाओं 
से कविता को मुक्त करना हर स्थिति में लाजिमी है, पर यह जरूर कहना 
चाहता हूँ कि उनमें एक आन्तरिक नियंत्रण तो अपेक्षित होता ही है । अक्षय 
जैन की कुछेक कविताश्रों में संयम है, संतुलन है । यदि यही संतुलन अन्यत्र 
भी होता तो ये रागबोधक कविताएँ काफ़ी अच्छी हो सकती थीं । कुछेक श्रच्छी 
पंक्तियाँ ये हैं : 


कातिक लौट श्रा, लौट आ कातिक 

१. जहाँ वुलबुल चहकती है 
रह रहकर ढिबरी जलती है, उस घर के छप्पर पर 

जहाँ वावन वीघा पोदीना होता है । 

- अभी-भ्रभी आये हो, इतनी भी क्या जल्दी ? 
लाल मिरच में रंग श्राजाये तब, चंदन को गंध, 
श्रांखों को लाज झा जाये तब, 
सूर का पद, मीरा का भजन, 

वो पं है है 
कोई दवे पल मे मा जाये तब, चले जाना 
अ्रमी न जाडो कातिक, 


नी 


पुनश्च/349 


उदाहरण और भी है जहाँ रोमानी संदर्भो की आत्मीय अनुभूतियाँ 
हैं। संग्रह की कविताओं में जो भी थोड़ा परिवेश है, वह (वियतनाम, यथा 
स्थिति से विद्रोह, तनाव, इबते सूरज को एक पंक्ति, अस्वीकृत और 'हास्पिटल 
की एक रात' कविताओं में हल्के रूप में ही सही पर उभरा जरूर है। मनोज 
सोनकर की काव्य-चेतना परिवेश से कटी हुई है | उनमें निजी दायरे में घूमते 
जाने का संदर्भ गहरा है| वे कहीं-कहीं भ्रच्छे विम्व भी दे गये हैं । वेकेन्सी, 
ग्रावागमन, फसलें, याद तथा सपना' आदि कविताएँ ऐसी ही हैं । शेप 
कविताएं मरी हुई हैं । वे या तो चौंकाती हैं या खीक पैदा करती हैं । इन 
अच्छी पंक्तियों के रूप में उन्हें याद किया जायेगा : 

अखवार के पन्नों में, सिमटी हुई सुबह, 

उघेड़वुन में गुजरता हुआ्ना दिन, 

हिसाब-किताव में मशगुल रात |" 
इसी तरह लाचारी को व्यंजक ये पंक्तियाँ : 

तकदीर मुट्ठी में बंद है, 

ग्रौर सामने खड़ी है दीवार । 

दीवार तोड़ता हूँ तो, तकदीर नंगी होती है, 

और मुट्ठी में बद रखता हें, 

तो दीवार बड़ी होती है । 

“भीड़ से सटा हुआ /१र भीड़ से कटा हुआा/ व्यस्त चौराहे पर खड़ा 
हैँ! |कहने वाले कवि की अनुभूतियों में प्रतिबद्धता तो है, पर उनके प्रति उसकी 
दृष्टि-योजना पूरी तरह साफ़ नहीं है । हाँ कुछेक विम्बों में दृष्टि की साफ़गोई 
मिल जाती है : “नारियल के पेड़ों पर अटकी हुई शाम, ठीक समय पर 
आती है”, कई कविताओं का प्रारम्भ अच्छा है, किन्तु अन्त और मध्य बिखरा 
हुआ है, वरसाती रात' और समय ऐसी ही कविताश्रों में से हैं। रविनाथपह 
की कविताश्रों के विपय में जितना कहा गया है काफ़ी है, शेष कहने को कुछ 
नहीं है । उनमें फंशनपरस्ती हैं, उनकी दृष्टि पोज” बद्ध है । वे इतने बातुनी 
हैं कि कविता एक भी ऐसी नहीं जिसमें अनुभूति की गहराई, परिवेशबद्धता 
या कोई शिल्प कौशल हो । 

&+ > दस 
जीवन की असगतियों, हूट-फूट, सामाजिक दौवेल्य व ट्रुकड़ों में बेटी 
जिन्दगी के थका देने वाले संघर्षों से अलग थलग रोमांस के मधुर क्षणों 
में स्मृति-चित्र ही इन कविताओं में मिलेंगे। छहों कवयित्रियों का कथ्य 
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लगभग एक सा है, किन्तु कहने का ढंग अलग-श्रलग है । श्रधिकांश कविताश्रों में 
विगत प्यार जनित उदासी, निराशा, कचोट, रिक्तता, मानसिक तनाव, खोये 
हुए को फिर से देखने और पाने की ललक, प्रिय की चद्टानी निष्ठरता, श्रनास्था 
आझौर उससे खण्डहर बना विश्वास लक्ष्मण रेखाओं से उत्पन्न विवशता का 
मोग, जड़ता श्र अ्रंघेरापत ही कई तरह से व्यक्त हुआ है । यही इनकी 
सीमा है और विवशता भी ॥ आज के रबर प्लास्टिक युग में जहाँ हर क्षण 
गर्दन पर प्रश्न वनाकर लटका दिया हो और गर्देव रवर सी खिच रही हो, 
हृदय बाहर से चमकीला होने पर भी अन्दर से शुष्क और खोखला बजने वाला 
हो वहाँ केवल इतनी निजी अनुशृत्तियाँ कवि-घर्म निभाने में अ्रक्षम हैं । यों इन 
श्रनुभूतियों के 'खरेपन' की दाद दिये बिना नहीं रहा जा सकता है क्‍योंकि ये 
अनुभूत है--वनावटी नहीं कम से कम उनकी तुलना में ज्यादा विश्वसनीय जो ' 
प्रतिबद्धता! ओर नग्न याथार्थ के नाम पर सिवाय चौंकाने के कोई श्रर्थ नहीं 
साधती है । 

“रोमांटिक' मिजाज की जो सीमा होती है वह इनमें है (श्रभी शक्ति 
की बात करना ठीक नहीं) यह एक ऐसी सीमा है जहाँ पर कलात्मक अनुभव 
के विना ही जीतने की नहीं तो आ्राकधित करने की संभावना रहती है! 
आकर्षण का दूसरा रूप कुछेक कविताश्रों में पुनमभिलन की आस्था, हर्ष और 
आनन्द लेकर भी झ्वतरित हुआ है । फिर भी कविताओं का वृत्त एक ही 
है--प्रणय और उससे जुड़ी हुई जरूरी मन:स्थितियों का अंकन । कहीं दर्द 
को सहलाने का मरहम है तो कही कहीं नासूर बनकर रिस रहा है। यही दर्द 
कहीं जड़ किये दे रहा है। इसी क्रम में जन्मी-श्रजनमी अ्रगशित इच्छाश्रों की 
मुर्गावियाँ रात-रात भर पंख फड़फड़ाती हुई चित्रित की गई हैं। यह मन का 
पागलपन ही तो है कि जो जिन्दगी से 'पाप बोध” व स्मृतिदंश को घुलने- 
मिट्ले नहीं देता है। एक बात सच है कि इन कविताश्रों में जो वत्त है वह 
वृत्त पर वृत्त बनाता हुआ भी उलभा नहीं है । क्‍योंकि सभी ने अपनी 
अनुभूतियों को श्राधुनिक संदर्भ देकर पूरी निश्छझलता और निर्भीकता से कहा है । 
यह सहज स्थिति ही भविष्य के लिए आ्राश्वस्त करती हुई संभावनाश्रों के द्वार 
खोल सकती है । 

इस वृत्त से हटकर जो भी कवितायें लिखी गई हैं।वे या तो बढ़े 
शहरों की नंगी और बेहूदी जिन्दगी पर व्यंग्य करती हैं या फिर तेजी से बढ़ती 
विलासिता पर चोट करती है । “शराब में डे हुये शहर” से यह शुरूआत होती 
है | दुनिया के मानचित्र में सभ्यता के नाम पर सराहे जाने वाले इन बड़े 
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शहरों का, जिनकी नालियों में सेकड़ों डालर सड़ जाते हैं तथा जहाँ अन्घेरी 
शामों की कीमत हजारों में श्रॉंकी जाती है, आधुनिकता के नाम पर की गई 
तमाम हरकतों को सही करार देते हुए अन्तविरोधी संघर्पों का जाली दस्तावेज, 
बुद्धिजीवी वर्ग का शापित अहंकार और वेशर्म जिन्दगी का फंशन नाम बारे 
विज्ञापन आदि समी कुछ सांकेतिक शैली में उभरा है । यान्त्रिक सभ्यता की 
जकड़ से आदमी की हड्ियाँ हटने लगी हैं ओर उसका दम घुट रहा है| ये 
पंक्तियाँ देखिये : 
यान्त्रिक सभ्यता की 
प्रभता का मौसम है 
घड़ी ओर तराजू बीच 
तड़प रहो मानव 
टूट रहा दम है ! 
शहरी जिदन्गी के इसी वृत्त में अस्पताल हैं जिसके संदर्भ से पलंग पर 
पड़ी मौत, उससे जमकती जिन्दगी, नस की चाही या अनचाही हरकतें और इन 
सबके साथ डाक्टर की सहृदयता भी उभरी है | इतने पर भी यह सच है कि 
यह वत्त छोटा है और इसमें सभी कवयिन्रियों का साका नहीं है। यह तो 
लगता है कि ये सभी जिन्दगी को “सपना नहीं सवाल-सही बे का सवाल 
मानती हैं “लेकिन जिन्दगी को एक कठिन सवाल कह देने भर सन तो 
परिवेश के प्रति सक्रिय चेतना उभरती है और न सामाजिक दायित्व ही पूरा 
होता है । फिर केवल “रोमांस” को लेकर सभी सवाल हल होने वाले नहीं- 
विशेषकर इस शताददी में | सकलित कंवयित्रियों में उपा अचेता और हऋृष्णा 
ते वत्त को फैलाने की कोशिश भर की है। अभी कम से कम इंस संकलन की 
कवितायें तो एक ही कोंण से ली गई तसवीरें मर हैं। अपवाद स्वरूप लिखी 
गई “ससंदर्भ” कविता प्रमाव डालती है और आश्वस्त भी करती है । इसमें 
ब्रनगिनती मुखोटों वाली, वेनाम जिन्दगी जीने वालों (जो इन नकली सदभा 


का 


को असलियत दिखाकर जीते हैं) पर करारी चोट की गई है । विडम्बना तो 
तव और बढ़ जाती है जब : 

ज्वार का उन्‍मद बहाव 

सही गलत सदर्भो की 

उधेड़ बुन में 

तट पर खड़ी मुझको 

बिना हुए ही मुझ पर से 

होकर गुजर जाता हू 
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मैं : अपनी उधार ली अनुभूतियों को 
किताब में 
उसका संदर्भ खोजती रह गई हूँ ।” 
(अर्चना सिन्हा ) 
किन्तु जैसा कहा है वह वृत्त गाहे-वगाहे ही क्षीण रूप में आया हैं। 
ब्रदि कवियन्रियों ने अपनी वैयक्तिक सीमाश्रों के पार खड़ी जिन्दगी को भी 
देखा होता तो संकलत और स्वस्थ वत सकता था । कविताओं के शिल्प में एक 
अनिवार्य सादगी है जिनसे कथ्य प्रेषणीय हो जाता है। वहुत ही कम शब्दों 
व संकेतमयी शैली में अ्रपनी बात कही गई है। आरम्भिक कच्चेषन और 
भावाकुल तन्मयता ने कही-कहीं प्रभाव को “पींठ दिखा दी है । 


<९० 


राजस्थान की नयी हिन्दी कविता 


ऋतुराज, विजेन्द्र, रणजीत, मणि मध्ठकर, 
रामदेव आचार्य, जयसिह नीरज, वीर 
सक्‍सेता, भारत भार्गव, नंद चतुर्वेदी, तारा 
प्रकाश जोगी व भागीरथ भागंव आदि की 
कविताएँ 


पिछले दशक में राजस्थान के अंचल से भी कुछ प्रतिभाश्रों ने श्रपना 
आकार गढ़ा है + कुछ ने फंशन और अपने को पहचनवाने के लोभ से और 
कुछेक ऐसे भी हैं जो हाशिये पर नही लिखते । उन्होंने कविता में आधुनिक 
बोध को छुआ्रा है। अब यह मानी हुई बात है कि राजस्थान में चयी कविता 
का एक स्वर बड़ी तेजी से सामने आया है । प्रदेश की कविता में गहराई आने 
लगी है और कई कवि अण्नी जामरूक चेतना से समय और परिवेश को 
जीते हुए सही कलम का इस्तेमाल कर रहे हैं। इनकी सवेदताएँ सूखी हुई 
नहीं, इनका परिवेश आरोपित नहीं ओर इनका शिल्प अनगढ़ नहीं । ऐसे 
कवियों में ऋतुराज, विजेन्द्र, रणजीत, हरीश भादानी, मरिय मधुकर, रामदेव 
आचार, ताराप्रकाश जोशी, वीर सक्सेना, नंद चतुर्वेदी, जयसिह नीरज, 
भागीरथ भागेव आदि के नाम लिये जा सकते हैं। नाम और भी हैं; किन्तु 
उनकी सवेदनाएँ या तो अतीत की ग्रुकाशं के किसी कोने में कुछ पाने के 
लिए सिर पटक रही हैं या फिर उनका परिवेश अंधा और सीमाधर्मी 
है । कुछेक ऐसे भी है जो फेंशन के बतौर कविता लिखते हैं--या किसी 
समसामयिक घटता प्रसंग या रेड़ियो प्रसारण के लिए लिखते हैँ । इनमें प्रतिभा 
नहीं, संवेदना वहीं और तो और किसी परिवेश का कोई अहसास नहीं है । 
अस्तु ऐसे ताम मैंने छोड़ दिये हैं; कछ इसलिए भी कि उनकी कविताएँ उनके 
किसी क्ृतित्व की बोधक नहीं हें । यों बीच-बी च में श्रावश्यकतानुसार उनका 
जिक्र किसी न किसी रूप में आ ही गया है । 


350/पुनश्च 


“ऋतुराज” का “मैं आंगिरस” छिपालीस कविताओं का संग्रह है। 
अधिकांश कविताग्रों का स्वर वेदना के ताप ओर अवसाद की छाया से बोभिल 
है; किन्तु यह जिन्दगी का बोक है, उधार लिया हुआ नहीं । इसमें कवि की 
संवेदना पूरी तरह आद्र है, उसमें ताजगी है क्योंकि कविताओं की पृष्ठभूमि में 
छिपा निजी परिवेश वजनी होकर भी समकालीन परिवेश से प्रतिवद्ध है। उसका 
अवसाद चलताऊ नहीं है । उसकी जड़ें काफी गहरी हैं क्योंकि उसके अंगों में 
समस्त सृष्टि के अवबयवों का प्रयोजन निहित है” । “फ्लेप” पर छुपी कविता 
पंक्तियों में कवि की वेदवा का घरातल सार्वजनीन है। यों संग्रह में भी उसने 
लिखा है:- 


हम अपने दुखों का नहीं /भोरों के दुखों का विश्लेषण करें। 
क्योंकि वे ही तो हमारे /दुखों के कारण हैं। 


“सब दुखी हैँ /सब दर्द से कराहते हैं/तव मजबूर हैं/विवश हैं/भौर इसी 
विवशता में कुछ न कुछ कर रहे हैं |पंकियों में भी यही बात है;। दर्द की व्यापकता 
श्र उसे सभी में बिखरा हुआ देखना परिवेशजीवी दृष्टि का प्रतीक है । यही 
नयी कविता का प्रारम्भिक संकट भी है। अब कविता काफी कदम चल चुकी 
है । उसमें यात्रित संदर्भो से उत्पन्न दर्द का पश्चाताप अरब नहीं है। किन्तु 
“विवशता में सभी कुछ न कुछ कर रहे हैं। कवि की चेतना में समाया दर्द 
जिन्दगी की लाचारियों से प्रेरित है । पश्चाताप उसे भी नहीं है, उसे संतोष है 
जीने का और इस बात का कि शायद ये लाचारियाँ ही हमें कहीं किसी 
सूर्यास्था से जोड़ दें । तभी तो थरके जीवन के असीम दबावों को मुठठी में बन्द 
करने वाला कवि एक भटठके में हो इन सबसे मुक्त हो जाना चाहता है। 
मुक्ति" की यह खोज दबावों के जी लेने के बाद की सहज माँग है। संग्रह की 
कविताश्रों में कहीं-कहीं विद्रोह और आक्रोश भी है, जिसकी जिम्मेदारी वह 
परिवेश को सोंपता है । अपने परिवेश में प्रतिबद्ध कवि अबूकी चिन्ताओं झौर 
श्रतृप्त सम्बन्धों की गठरी भी सिर पर लादे हुए है और उक्त झ्राक्रोश कभी- 
कभी उसकी निजी अतृप्तियों से भी जुड़ता है। “कआ्ररेपन की नाप और 
समाधि लेख' से यह स्पष्ठ है । कवि भी संवेदनाओों का बिन्दु एक ही है, किन्तु 
वही जरा से दृष्टि-स्पर्श से चारों और फैलती रेखाएँ बन गया है। बिन्दु से 
रेखाओं में हुआ यह परिवर्तत अनेक कविताओं से राँक-फाँक जाता हैः दाय,' 
नचिकेता, “महानगर, 'निर्वेग! निस्वेद, संदर्भ, “युद्ध! प्रतिश्र तपीढ़ी,' 
असम्बद्धताएं और मै आंगिरस” कविताएँ इसका सवृत है । 
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विवशताओ्ं से जन्मे श्राक्त़ोश सिश्रित व्यंग्य की मुद्रा कई जगह 
प्रभावित भी करती है क्योंकि ऐसे प्रभावक संदर्भो में कवि संवेदना के स्तर पर 
काफी दुर तक चला गया है, अ्रभिव्यक्ति भले ही ठण्डी हो : 
यदि धनुष युग होता तो मेरे दो तीर एक साथ 
इतिहास और भविष्य को बेध देते 
किन्तु श्रव गोलियाँ बम, मिसाइल्‍स और रड्भार 
हमें पीटकर फिर शांत हो जायेंगे 


रा न ४ प न 
एक पिटी हुई पीढ़ी का रुदन उठता है 
हम क्या करेंगे ? हम कंसे इन्हें रोकेंगे ? 
हमने एक दूसरे को कभी नहीं पीटा 
तो भ्रव हम उन्हें कैसे पीट सकेंगे ? 
संग्रह में कुछ अच्छी कविताओं के बीच में ऐसे वक्तव्य भौर फिकरे भी 
हैं जो कवि-कर्म को कलुषित करते हैं । सपाट कथनों की श्राड़ में ऐसे हल्के 
बल्कि छिछले वक्तव्य भी हैँ जो भठका देते हैं (और सारी गम्भीरता “कुछ 
सीरियसली पढ़ने का मूड़ हो तो मेद्रीमोनियल पढो/पेशाब करो जाओ” या 
“ऐसे को भला कोई प्रेम कर सकता था/, ऐसे का भला कहीं विवाह हो 
सकता था”/जैसे वक्तव्यों में हुव जाती है। ऋतुराज एक सम्भावताशील कवि 
हैँ । उनकी कविताश्रों में ऊष्मा है, संवेदनाओं में गांभीय है और परिवेश के 
प्रति सजग दृष्टि है | श्रत: उन्हें वक्तव्यता से बचना चाहिए। ऋतुराज के 
पाप्त एक दृष्टि है : जीवन को नापने वाली दृष्टि । भ्रत: श्रधिकांश कविताञओं 
' में जिन्दगी के दबाव-तनाव और एकान्त पीडा-बोध के विम्ब बड़े सुथरे और 
स्पष्ट हैं। ऋतुराज जो जिन्दगी जीता है, वह बहुतों की जिन्दगी का एक 
हिस्सा है | वह झूठन नहीं वरत्‌ सच्चाई का एक संदर्भ है, भले ही वह 
संकुल कोरणुों? के भीतर रचे जाते अकेलेपन का बोध ही हो; है वास्तविक । 
वह 'ऋतुराज' जो अपने दुख से नहीं रोया /जबव कभी भी पाशविक शक्ति का 
उपयोग हुआ /मैंने अपने बाल नोंच लिये थे!/ का अहसास देने वाला कवि यदि 
इस कथन को कविताओं में और व्यापक परिवेश देता तो कविताओं की सच्चाई 
और उसकी जीवनानुभूति दुगुती हो जाती | खेर सम्भावनाशञ्रों के रुद्ध द्वारों 
को खोलने की क्षमता उसके शिल्प में भी है । भाषा में लयात्मक संयोजन हैं । 
वह सधी हुई, बिम्बों से बंँघी हुई और प्रतीकों की अपेक्षा श्रप्नस्तुतों से अधिक 


जुड़ी हुई है। कहीं-कहीं उसके रोमांटिक शब्दों के बिम्ब बेड़े सश्लिष्ट और 
स्वेद्य है ! 
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१. शाम का रोगी चेहरा 
गम्भीर एकान्त लुढ़का हुश्ा 
हसती हुई नर्स-चाँदनी उढ़ा जाती है । 
२. हमारे हृदय की सील हूटती है 
जब रात की रानी मह॒कती है 
३. रात को मच्छरदानी-सी 
कहीं लटकी हुई कहीं उखड़ी हुई 
अप्रोेल की खपरेल से/टोह लेती किसानों की टोली 
मुस्कराती कभी । गम्भीर होती 
४. दो पहियों का दे कोई नहीं समभता है । 
इतने गतिमानों में थका हुआ दर्द रेंगता है । 
सड़कों पर । 


“ऋतुराज' के साथ ही विजेन्द्र' की अनुभूतियों में भी त्रास' है। वे 
भी परिवेश से जुड़े हुए हैं। उनकी चेतना के विम्व भी एक छोरपर “रोमांटिक' 
हैं, तो दूसरे छोर पर वे उससे अलग हो कर चेहरों की भीड़ में एक नया 
चेहरा खोजने को व्याकुल हैं । वे अंधेरे में भटकते प्रेत की अंधी कोठरियों में 
नया दिनमान” रच रहे हैं। यह रचाव संक्रमण' की पृष्ठभूमि से उचक कर 
बाहर आने को है। त्रास के कवि की शअनुभूतियों में सर्वहारा मनुष्य के 
वतंमान संघर्ष और उससे निष्पन्न एक जिजीविपा है--मनृष्य को सही 
आ्राकार देने की माँग है। आज के युवा लेखन की मड़कीली और हड़बड़ी भरी 
चेतना उनमें नहीं है । वे पूरे संतुलन से कवि कर्म को निभाते हैं श्रौर जो 
महसूस करते हैं उसे युगीन यथार्थ के परिवेश में रखकर अभिव्यक्त करते हैं । 
उनकी कविताओं में कच्चा माल नहीं है, पक्‍वान्न है। यही वजह है कि प्रास 
की कविताएं दिशाहीनता श्रौर त्रिखराव की गिरफ्त से बची हुई है ॥ 'भास' 
को कविताश्रों में जिन्दगी के कई पहलू भी हैं और उन्हीं के श्रास-पास उस 
चेतन आकृति का अन्वेपण भी है जो इस धुए के वाहर उगते दिनमान की 
आस्था का प्रतीक है। संग्रह की कविताओं में 'पिघलता सा धुश्नराँ, फसलों पर 
दहकता है, फूलरें की तलाश में, बोध, सूखा पेड़, फर्श के खुरदरे छोर पर, एक 
विपेली कंदरा से ग्रुजरने के बाद, एक व्याहत शुश्र कपोत्त तड़प रहा है, उसी 
खतरनाक विन्दु के आस-पास, जो चोस उन्हें चैन नहीं लेने देती, मेरे पद 
प्राकाश के भीतर और धूप आदि अच्छी वन पड़ी है। इनमें जिन्दगी को 
विविध कोणों से देखा गया है श्लौर उसके भीतर ही भीतर जमा होती कच्ची 
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मिट्टी के वेड़ोल ढेर को सहते हुए कवि ने अनुभूतियों को उकेरा है । बीच में 
आये तनाव, ऊब और पीड़ा के संकट-क्षण कवि की जीवनानुभूति से सम्बद्ध 
होकर कविताओं को जीवन्तता प्रदान करते हैं । 'फूलों की तलाश” में यही 
जीवनास्था है और उसी की खोज इस कविता से व्यक्त होती है । 


आखिर यह बिखराव का बिखराबव 
ग्राकाश और सागर 
और यह नन्‍्हें बाजुओं की तीखी तड़फ 
डरते हुए सशंकित बच्चे 
घुस गये हैं ओस अँधेरे में खोजने खोया हुआ एहसास 
अबाबोीलों के भ्कुण्ड' कविता भी त्रास से मुक्ति की कविता है । वहाँ 
कवितान्त तक पहुँचते-पहुँचते उसकी “बिगड़ी हुई बदिश को देखकर विश्वास 
वढ़ रहा है या “अबाबीलों के भुण्ड चीत्कार करते हुए बाहर निकल रहे हैं 
और उस अनिश्चित वर्षा की फिर एक साथ प्रतीक्षा कर रहे हैं। जो सबको 
एक साथ भिगोयेगी यह प्रतीक्षा-कुलता ही आस्था की भूमि है । 
इस प्रकार विजेन्द्र की काव्य चेतना में श्रवसाद, दाह और त्रास 
भी है और उनसे उबरने का संकल्प भी है। रोमाती संदर्भो की छाया उस 
जगह दिखाई देती है जहाँ कवि गाँव, प्रकृति या किसी स्मृति में लौटता 
दिखाई देता है । परिवेश में कई त्रासक कदम चलने के बाद उसका इस तरह 
लौटना पारिस्थिति की अनिवार्यंता को रेखांकित करता है । भरत: यह रोमानी 
संदर्भ सताता नहीं, छुब्ध नहीं करता, अपितु उस त्रास को ही प्रभारितत करता 
है जो कमोवेश रूप में संग्रह की आधी कविताओ्रों में व्याप्त है : 


स्मृति की शताब्दियों का बोभ 


१, एक जल की ओर 
मुझे लगातार उलीच रहा है 
जहाँ सतह पर फिलहाल हिलौरें उठ रही हैं । 
२. यह मुकुट मेरा |कितना सार्थक दूसरों का भी 
बहता जलाशय है 
कभी उठ बैठता इसमें 
एकांत वृत्ताकार 
कभी भयभीत संज्ञाहीन बिखरी आ्राकृतियों के 
जीवित चित्र 


354/पुनश्च 


३. अपने हस्ताक्षर के आखिरी अक्षर की बन्दिश 
मैं आज भूल रहा 
जबकि मुझे हवह अपने हस्ताक्षर की लिपि/यहाँ दे 
देनी है । 
और जब तक आखिरी अक्षर की वंदिश/ठीक नहीं होगी 
आगे की भीड़ ज्यों की त्यों बोका लिए/नसों के तनावों 
को सहती रहेगी । 

ये कुछ नमूने हैं (जिनमें कवि निजी पीड़ा-बोध से संसिक्त हो कर 
भी परिवेश की वात्त कह रहा है । उसका पीड़ा-वोध उथला नहीं हैं, उसमें 
कितने ही दसरों का दर्द है। इस दर्द का औचित्य है और इससे उत्पन्न तनाव 
की भूमिका भी अनिवाये स्थितियों से सम्बद्ध होने के कारण कवि के आधुनिक 
संकट बोघ को स्पष्ट करती है। वर्तमान जिन्दगी में चारों श्लरौर अनिश्चतता 
और अर्घमृतावस्था की जो स्थिति दिनों दिव बढ़ती जा रही है, उसे कवि ने 
गहराई से देखा है । वह उस आग को महसूस करता है जो मानव-नियति को 
जलाकर खाक करती जा रही है | प्रखख लपटों के बीच का संदर्भ यही है । 
एक श्रोर तो हमारी निष्क्रियता है और दूसरी ओर प्रखर लपटों के बीच में 
पड़े हम तुपारापन्त खेत की भाँति अद्ध॑मृछित है । कँसी भयावह और केँपा देने 
वाली स्थिति मनुष्य की हो गई है। “अनिश्चित कल्प का भयावह/और 
कुत्सित मनोयोग/हमारी चृतम्भरा को पिघलाकर/उसे वायवीय बना रहा 
है |कंसी विडम्बना है कि आज आदमी में आदमी को तलाश की जा रही है जसे 
मासूम वच्चे घूप में ही घृप को खोजते हैं /कहना यही है कि विजेन्द्र ने परिवेश 
को सही रूप में पकड़ा है ओर रोजमर्रा की जिन्दगी के गहरे अक्स कविताओं 
को सोंप दिये हैं! विजेन्द्र की चेतना कभी स्मृति के गैर तरतीव प्रसार में 
तरतीव दूढती है तो कमी मानवात्मा के अस्थि-पंजर में जमा होते जाते त्रास 
को भोयती हुई कितने ही दिशासूचक प्रतिमानों की तलाश करती है। यही 
वजह है कि उनकी तलाश किसी गहरे अर्थ को प्रतिध्चनित करती है। उसमें 
मड़कीले और चकाचोंध करने वाले सतही संदर्भ नहीं हैं। जो है वह एक 
शील और घशालीन स्थितियों के आस-पास मेडराता परिदृश्य है। 


29॥|8 


विजेन्द्र की भाषा से शिकायत है । उनकी भाषा में जो शब्द हैं वे 
वर्तेमान परिवेश की विसंगततियों को अभिव्यक्त 
जितने ऋतुराज के | असल में 'विजेन्द्र' सारे 
एक गरिमा बोध से जुड़े हुए हैं, उनका लक्ष्य 


करने में उत्तने सक्षम नहीं हैं 
अन्तविरोधों को जीते हुए भी 
मानव-स्थिति का साक्षात्कार 
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होकर भी एक शालीन संदर्भ से जुड़ा हुमा है। यही वजह है कि कविताएँ 
कथ्य के धरातल पर जितनी दाहक हैं, उनमें जितनी गर्मी है और तपिश है, 
भाषा के धरात्तल पर वे उतनी ही सर्दे और ठंडी हैं । संक्रमण जो संग्रह की 
वड़ी कविता है वह सारे सही संदर्भो से सम्बद्ध होकर भी परवं॑तारोहक', 
प्रत्यूप, वृक्षोद्गरम', अभिचिह्विता' वाहनाकुल', शापित गह्नूरो', अग्नि- 
जात्मा, “चन्द्रहासी त्रास,, त्रिमूर्वां पर खिंचे तियंक चाप और प्रद्योत' 
जैसे शब्दों से वोभिल हो गई है। आज के परिवेश की सच्चाई जिस शब्दा- 
वली की माँग करती है; वह सरल, सहज और वोलचाल का रूप है। में यह 
कहना नहीं चाहता कि भाषा को इतना गिरा दिया जाय कि वह मरियल हो 
जाय, पर आधुनिक वोध के लिए यह भाषा भी उपयुक्त नहीं है। फिर 
सूखेपेड' और शाम “आदि कुछ कविताग्नरों की भाषा बिल्कुल दूसरी है। इनमें 
सहज प्रेपणीयता है और इसी से वह विम्बोद्मावक है :” पुराना सूखा पेड़/ 
ताल के जल में /माँकता है मौन/व्यग्र लहरों में /सूखा पेड रह रह काँपता है 
क्यों ?” सामान्यतः: विजेन्द्र की भाषा बिम्ब नहीं उकेरती है, वह अमग्रस्तुतों और 
प्रतीकों में ही अटक कर रह जाती है ॥;कारण स्पष्ट है । उनकी भारी भरकम 
शब्दावली में संश्लिष्टि का अभाव बिम्बों की अनुपस्थिति का कारण है । 
कहीं-कहीं तो सीधी सपाट भाषा के बीच में आये वेडील और मारी भरकम 
शब्द प्रेप्णीयता के मार्ग में दीवार वन गये है । सक्रमणा, पिघलता सा घुझा 
ग्रौर फलली पर दहकता आदि कई कवितात्रों की वेमेल शब्दावली इसका 
सबृत है । एक उद्हरण काफी होगा : हर 

तुम्दारी ध्वंसशेप धु धली पत्तियों पर 

फिर से उतरते श्वेत पक्षी मिथुन 

अब मेरी सुघुप्सा भंग करने लगे हूँ 

अव्याहत वक्ष पर 

विची वकताएँ 

आ्राज में ही 

पुनर्जोबित कछ गा 

तुम्हारी पराछाइयोँ ही 

इस तरह तुमको मृपा छलेगी 

प्रौर वह च्रास तुमको ढोना पड़ेगा 

किसी टूटते नक्षत्र में 

तुमने कलश ग्रीवाशों पर खुदबा दिये थे 

सुनहरे नाम उनके 
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इसी तरह-- 
एक श्रतृप्त विवक्षा /अपनी धमनियों में समेटे । 
जब मैं खाली मैदान से गुजरा । 
वह एक श्रनादिम भराव था । 
मोटे टाइप में छपे शब्दों के आस-पास के शब्दों पर ध्यान दिया 
जाय तो मेरे कथन की स्पष्टता का आभास हो सकता है । कभी गाहे वगाहे 
विजेनद्र ने जब भी सरल और और अनुभूति संपन्न भाषा को प्रयोगा है, तब 
वह अच्छे बिम्ब दे गई है : 
पास के छप्परों पर घृप 
चटाई की बनावट से 
एक कासची शून्य भर रही थी 
एक बात अवश्य है कि 'विजेन्द्र का कवि रंग-बोध का अच्छा भ्रहसास 
करता है। कभी-कभी उत्की रंग योजना गिरिजाकुमार माथूर की याद 
दिलाती है। 'विपाद उड़ान” इस संदर्भ में उल्लेखनीय कविता है। इसमें 
प्रयुक्त शब्दावली अ्रच्छे रंग संवेद्य बिम्वों से युक्त है । 
'रणजीत' 


रणजीत के काव्य की भाषा बिल्कुल दूसरे स्तर को है | उसमें घिराव 
नही, व्यर्थ का बोक नही और कोई प्रमामण्डल नहीं है । वह साफ, सहज और 
प्रगतिशील अनुभूति के क्षणों की उपज है। यही कारण है कि उसमें प्रवाह 
विजेन्द्र की भाषा से कई गुना अधिक है | पढ़ते समय उसके शब्द दीवार नहों 
बनते । वे पारदर्शी हैं। उसके आर-पार भावों को देखा जा सकता है । फिर 
रणजीत का कवि अपनी अनुभूतियों के लिए कहीं से भी, ज्यादातर अपने 
आस-पास से, शब्दों को उठा लेता है। ये शब्द किसी प्रभा या चाँदनी के 
मुहताज नहीं हैं। उनमें खुद इतनी खुबी है कि वे उसी से सिलमिलाते हैं 
और कविताओं को पंक्तियों में बैठकर पूरे धीरज से अनुभूति के द्वारा पकड़ 
लिये जाते हैं । रणजीत की काव्य यात्रा के परिचायक दो संग्रह हैं : ये सपने 
ये प्रेत! शौर “इतिहास का दर्द! । “ये सपने ये प्रेत” को ही लें तो इसकी भाषा 
में प्रवाह है : भले ही इसका कारण उनकी प्रगत्युन्मुली चेतना और गीता- 
त्माकता रही हो । असल में इनकी भाषा में एक लहजा है और उसी की 
ग्रभिव्यक्ति के लिए यह भाषा कवि के निकट अ्रनिवार्य ही गई है । मै यह 
नहीं कहता कि भाषा पूरी तरह कलात्मक है। कलात्मक होने के लिए कवि 


को संयोजन श्रौर संतुलन से काम लेना होगा। विजेन्द्र की भाषा के साथ 
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रखकर मैं इन दोनों की तुलना भी हर पहलू से नहीं कर रहा । बात केवल 
सहज और श्राभिजात्य शब्दावली के प्रयोग से ही सम्बद्ध है । पूरी तुलना का 
आ्राधार तो इसलिए भी नहीं कि दोनों कवियों की चेतना में नाक और कान 
का अन्तर है | 


थे सपने ये प्रेत ओर इतिहास का दर्द! दोनों संग्रहों में आधी 
कविताएँ एक ही हैं । कवि ने इसका काररा भी वताया है। अतः विवेचन भी 
एक साथ । वहरहाल यह साफ है कवि रणजीत प्रगतिशील कवि है श्रौर उसकी 
प्रगतिशीलता का आधार शोपरण और अ्त्याचारों से सम्बद्ध है। असल में 
उनको कविता पूजीवादी और राजनैतिक सत्ता के अधिण्ठाताश्रों के विरोध से 
उपजी कविता है। रणजीत को अधिकाश कविताओं में वतंमान सामाजिक 
व्यवस्था के प्रति घृणा, खीक और विद्रोह का स्वर है। यह स्वर आस्था 
विरहित नहीं है । इसमें मानव चेतना में समाते जाते घृष्प अंधेरे को फाइकर 
सूर्यास्था से आलोकित प्रकाश किरण हैं। इसलिए यह किरण जिस किसी 
भी जीवन-तंदर्म पर पड़ती है वही अलोक्तित हो उठता है, परन्तु इस आलोक 
के लिए प्रयुक्त शेली एक रस है। इसी से विरोब प्ौर प्रतिक्रिया से वह 
समाजवाद की वात करते हैं। राजनीति पर पूरे जोश से लिखते हैं और 
अपनी प्रतिक्रियायें व्यक्त करते हैं। थे सपने ये प्रेत! की कविताग्रों के पहले 
खण्ड में जूकती प्रतिभाएँ वर्तेमान से जूकती हुई भविष्यघर्मी दृष्टि की कवि- 
ताएँ हैँ। रोमानी ग्रीतात्मक चेतना का कवि होने के वाते उनकी दृष्टि स्वप्नों 
पर हैं । वे किसी भी कीमत पर अपने सपनो को छिद्न-भिन्न होते नही देख 
सकते । इस खण्ड में जो कविताएँ हैं वे मानव समाज की विपमता शोर 
व्यवस्था हीनता से सघपं की कवितायें हैं। कवि अभ्रनगढ शिलाखण्ड के भीतर/ 
मूतिमान होने को जूक रही जो प्रतिमा/सव पापाणी बंध काटकर/उसको 
वाहर लाना होगा”/कहता हुआझ्आा मानव प्रतिसा की खोज का कवि है । वह 
मेहनतकशों पर निछावर है और उसकी कविताएं इसी अभिज्प्त वर्ग के लिए 
है । बह कलम की रेती वनाकर इन्हीं के माग्य की पत्यर लकीरें घिसता है । 
साम्यवाद का सहारा लेकर मानवता का अलख जगाने वाले रणजीत जहाँ 
तक मानवात्मा की प्रतिप्ठा की बात करते हैं वहाँ तक॒तो ठीक है, किन्तु 
इस एक ही बात के एक ही संदर्भ को कविताओं मे पचास बार करने से क्या 
मानवता को प्रतिप्ठा का सपना, सपनों के विश्वासी कवि के सामने छुद बद्धुद 
चला आयेगा ? फिर इस कथ्य या तथ्य ही के लिये प्रचारवादी शैली और 
वकतव्यों से भरी ये कविताएँ आखिर कवि को कहां खड़ा करती हैं । कवि 
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रूप मे तो शायद कही नही | ढेर के ढेर अ्रकाव्यात्मक वक्‍तव्यों और अन्ताप- 
शनाप घटताओ्रों और सदर्भो की भीड़ से कविता का चेहरा छिप गया है। 
भाषा के एक खास लहजे के बावजूद भी उसकी श्राकृति नहीं उभरती है । 
हर पॉच-सात पक्तियो के वाद एक दो फतवा, एक दो सिद्धान्त वाक्य या कोई 
प्रचारात्मक कड़ी संग्रह की अनेक कविताओं में मोजूद है 
मर गया ईश्वर कहने वाले रणजीत का स्वर साफ है : तेज है और 
उसमे एक साहस हे/श्रपनी वात कहने के लिए साहस का यह अतिरेक धर्म 
को अफीम के नशे को तरह मानने वाले घर्मावलबियों और भक्तो के गाल पर 
पडा चटापट चाँटा है । पर यहाँ भी उनका कृवि कम; विश्लेषक अधिक सजग 
है । कविता विश्लेपण नही सश्नेपण होती है । “पीले प्रंतों की बस्ती मे 
रहते-रहते प्रेत होने! के मब से डरा हुआ कवि कविता की शुल्ञात अच्छी 
करता है, कन्‍्तु यग्रगली हर पक्ति उसकी जुरूआत की साहसिकता और वेपदंगी 
को वक्‍तव्यों मे बदल देती हैँ । इन वक्तव्यों से श्ौर कुछ हो या न हो यह 
जरूर सिद्ध होता है कि कवि सत्य-कथन करता है । ये सूत्र वाक्य जिन्दगी मे 
किशोरो के याद करने के लिये श्रच्छे है । वैसे ठीक भी है जुल्मों के श्रसह्य हो 
जाने पर कलम उठाने वाला कवि और क्‍या लिखे ? सृत्रवाक्य, वक्तव्य और 
आकर्षक निर्णय ही दे सकता हैं । इससे ज्यादा अपेक्षा बेकार हे-कम से कम 
इस सग्रह की कविताओं के आधार पर । “सपन न छीनो/गगन न छीनो / 
लगन न छीनों /ब्और “सॉसो को सपनो के साथ सगाई”/कहने वाला कवि 
अपने अ्रकेले क्षणों से ये वाक्य और वक्तव्य ही गढता रहा है। तमाम वातों 
के वावजूद वह यथार्थ की जमीन पर खडा नही हो सकता हे । वह अ्धिकाश 
कविताओ मे स्वप्चो व थ्राकाक्षाओं को ही सँजोता रहा है, सच्चाई का सन्दर्भ 
अमी उसके हाथ नही लगा हे । प्री कोई भी कविता सच्चा ई की कविता की 
नही है । वीच-वीच मे ऐसी पक्तियाँ भर है जो शायद इसलिए कि उसे याद 
आ जाती कि में मानवता का चितेरा सच्चाई के बिना कैसे चल सकता ह। 
लेकिन मै 
१. उफ  भेरे भीत्तर यह कौनसी अ्रमिशप्त आग जल 
रही है । 
२ एक भटकते आादम के अ्रभिशप्त पुत्र को 
कुछ क्षण की राहत मिलपाए 
वहुत दिनो के प्यासे तनकों 
मानव तनका 
साथा, नरम, परस मिस जाए 
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३. मर गया ईश्वर कि उसके त्रात सारे मर गये । 
आ्रादमी ने जब तलक पूजा अँधेरे में उसे जिन्दा रहा 
रोशनी के सामने ज्यों ही पुकारा, मर गया । 


४. अब मैं मटक रहा हँ-- 
अपने आत्मा हीन अ्रस्तित्वों के कंधों पर 
अपने असफल विद्रोह की लाश रक्खे हुए 


अतः सच्चाई की द्योतक, सही बोध को जगाने वाली पंक्तियाँ कविता- 
ताओों के बीच में शिल्प की दृष्टि से टाट में रेशम और भाषा की दृष्टि से 
पानी में झ्राग है । काश ! ऐसे ईमानदार व्यक्तित्व वाले कवि के पास झ्राग 
होती, सच्ची तपिश होती तो वह सही ञ्रथों में कवि होता और उसे यह कहने 
की जरूरत महसूस नहीं होती : “कविता को मैं सोच सोच कर बहाता हूँ । 
कविता मेरे सामने एक सजग सामाजिक कत्त व्य है ।” कविता सजग हो तो 
ठीक : किन्तु वह कत्तव्य भी हो तो वेठीक क्योंकि कत्त व्य में आ्रपद्धर्मेत्व 
का हल्का सा भाव भी है, एक लाचारी की गूज भी है । 


कविता उसके लिए विवशता है। यह तो उनकी कविताश्रों से भी 
जाहिर होता है : “जुल्म जब सहे नहीं जाते तब कलम उठाता हूँ ।” खेर इस 
विवशता में भी वह जो लिखता है वह विखण्डन और विखराव के श्रति विद्रोह 
है । वह मानवता का सम्यक योग चाहता है | ईश्वर का दाह संस्कार करने 
वाला वैमतस्थ को भी समाप्त करने की बात कहता है । इस दृष्टि से उसकी 
विचारणा अच्छी है, किन्तु उससे वनी कविता की उम्र राजनीतिक प्रचार में 
छोटी हो गई है। सामाजिक दायित्व को पूरा करने के लिए उम्र का बड़ा 
होता जरूरी भी है। इतिहास का दर्द! भी प्रचार का दर्द है। शायद प्रचार, 
विज्ञापन, वक्तव्य और आकृति उसकी ऐसी फु सिर्यां है जो दोनों सग्रहों में 
इकट्ठी होकर फोड़ा बन गई हैं--अ्रदीठ । अब आपरेशन ही उसका 
इलाज है । 


कुछ अच्छी कविताश्रों में हारे हुए सिपाही का वक्तव्य, 'फाउस्ट के 

कन्फेशन', “इतिहास का दर्द', इतिहास का न्याय, एक विराट पवित्रता और 
संवेदनाओ्रों के क्षितिज का नाम लिया जा सकता है। इच कविताओं में कवि 
का संघर्ष, इन्द्र और तनाव रचनात्मक स्तर पर व्यक्त हुआ्रा है । उसका प्रचारक 
मद्धम है और भीतर का कवि सजग है। इसी से इनमें मानवीय भविष्य और 
आस्था के प्रति एक कलाकार का दृश्य है : 
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सचकोी दुश्मनी सिर्फ कूंठ से होतो है, 
पर यहाँ तो प्यार के खिलाफ प्यार खड़ा है । 
क्राश ! यह दुनियाँ कुछ उलभन भरी होती 
सच की दुश्मनी सिर्फ भूठ से ही होती 


ग्रधिकांश कविताओं की सृजन भूमि एक ही है। रण॒जीत वैसे एक 

साथ दो स्थितियों को जीते है : कलाकार के सर्जन क्षणों को और सामाजिक 
कत्तंव्य को । ये दोनों एकमेक नही हो सकते । यदि होते हैं तो सामाजिक 
कत्तंव्य का पलड़ा ही हल्का होने की सम्भावना है। प्रेम मूलक रचनाओं में 
प्रेम के सन्‍्दर्म में एक भिरक और एक संकोच है। शायद प्रगतिशीलता में 
प्रम संकोच पंदा कर देता है। 'संवेदनाशञ्रों के क्षितिज' में निजत्व से परत्व 
की भूमिका है और व्यक्ति और दुनियाँ दोनों में द्वन्द्न दिखाया गया है । 'एक 
विराट पवित्रता प्रभावित करने वाली रचना है। इसमें स्त्री-पुरुषों के वीच 
की त्रासक स्थितियों से उत्पन्न शुन्‍्यता; शरीर सुख से जुड़ी विद्य त-कोंव और 
नीली गहराइयों में डूबने के वाद की रिक्तता और झऔपचारिकता को सशक्त 
अभिव्यक्ति मिली है : 

उस विराद पवित्रता से मुझे छए रहो । 

क्योंकि कुछ ही क्षण बाद 

तुम्हारे चेहरे पर उभरती मुस्कान में मुझे बनावट नजर 

आयेगी 

ओर मेरे लहजे से निकलती अभिमान की गन्ध 

तुम्हें ग्रसाह्य लगने लगेगी,,..,....... 


व्यंग्य कविताओं में व्यग्य समाठ है, पर तीखा नहीं । उसमें सीधी 
मार मारने वाला व्यंग्य है वह श्रनजाने हो गहरे चुमने वाला नहीं है। एक 
दो कविताएँ अच्छी हूँ । 'प्रास-पास के लोग” और 'त्ये आयाम' अच्छी रचनाएँ 
हैं। 'प्रतिश्र[ति का गीत, “इसका मैं क्या करू” कविताओं में व्यक्त चेतना 
श्रन्य कविताओं से वदली हुई है । यहाँ कवि का अहसास गहरा और कविता 
जीवन्त है । वनावट इसमे नहीं है । विम्बों की दृष्टि से 'पृष्ठभूमि” कविता 
महत्वपूर्ण है । इसमें श्राये विम्व रोमानो भाववोध की भूमिका पर पूरी 
संश्लिष्टता से उतारे गये हैं। कुल मिलाकर रणजीत अपने श्रव तक के स॒जन 
से प्रचारात्मक काव्य के रचयिता के रूप में ही सामने आते हैं। यह ठीक है 
कि वे एक सही आवाज दे रहे है, किन्तु वह आवाज एक आवाज न रहकर 
पूरी स्पीच' हो गई है श्लोर वह भी शुरू से श्रन्त तक एक जैसी । वह भ्रच्छी 


न न. >> ही 
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सामग्री तो देती है; किन्तु काव्यात्मक कम है। जहाँ कविता उभरी है (करीब 
एक चौथाई कविताओं में ) वहाँ यह नहीं है । इससे सिद्ध है कि उनका कला- 
कर्म और सामाजिक [कर्म को मिलाने का प्रयत्त कविताओं से तो सफल नहीं 
हो सका । फलत: इस दुविधाबोध में कविता हल्की हो गई और दायित्व 
अधूरा रह गया । 
हरीश भादानी : 
मूलतः गीतकार हैं और उनकी चेतना में जो पिण्ड सुलग रहे हैं वे 
समाज व्यवस्था की वर्तमान स्थिति को लेकर हैं ।! उनमें व्यवस्था-हीनता के 
लिए जो स्वर है वह रोमानी चेतना के सपनों की भाषा में व्यक्त हुआ है। 
यद्यपि वह “रातों में बाजार लगाती यादों को जहर पिला देने को उत्सुक है”, 
परन्तु फिर भी सपनों से चिपका हुआ है| “सौगंध दिलाता हूँ सपनों को/ 
मैं अपनी घरवाली /सती घृष की |वे केवल मेरे ही होकर जीना सीखें” कहने 
वाला भादानी श्राघुनिक बोध से कोसों दूर है। उनके दोनों संग्रह एक उजली 
नजर की 'सुई! और सुलगते' पिण्ड एक ही बात को दो अ्रलग जिल्दों में कहते 
हैं। कविताओं से ग्रुजरते हुए वरावर यह विचार पक्का होता रहा किवे 
सुमित्रानंदत पत की (कला श्लौर बूढ़ा चाँद) तरह ही अपनी गीतात्मक चेतना 
को नयी कविता की छोटी बड़ी पंक्तियों में विठाकर अपने को नयी काब्य 
चेतना से जोड़ने का भ्रमित और ग्र्थहीन प्रयास करते हैं। कोई जरूरी नहीं 
कि जो अच्छा गीतकार है वह अच्छा नया कवि भी हो--अआ्रधुनिक बोध को 
मुक्त छंद में बाँध सके । ऐसी घुसपेठ करने से बेहतर है कि वह गीतकार ही 
बना रहे | वहाँ वह अपील तो करता है । असल में भादानी का नयी कविता 
के खेमे में आना एक “बंक डोर ऐन्ट्री' के अलावा कुछ नहीं है | वे प्रयत्न पूर्वक 
अपने को साठोत्तरो कथ्य से जोड़ना चाहते हैं। भ्रतः ऐसी स्थिति को कोश्शि 
नहीं खतरनाक साजिश ही कहा जायेगा । वेसे गीतकार के रूप में उनकी 
स्थिति काफी मजबूत है और वे वहाँ अ्रसल दिखते हैं। अतः उन्हें अपने ही 
संस्कारों में जीते हुए कविताएँ लिखनी चाहिए तभी वे अपनी सही पहचान 
करा सकेंगे । 
हरीश भादानी के दोनों संग्रह रोमांटिक है, गीतों को तोड़कर लिखी 
गई कविताओं के संग्रह हैं। यही वजह है कि वे साफ पहचान में आर जाते हैं । 
करीब तीन चौथाई कविताएँ इसी तरह की हैं । “एक उजली नजर को सुई 
का उत्तराद्ध तो बिल्कुल गीत है। घुन, लय और शब्द-संयोजन सभी कुछ 
गीतों के खोल में लिपटा हुआ्ना है | छंदों की कविता का अपना श्रर्थ होता है, 
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अपनी प्रभाव-क्षमता होती है। हरीश के पास बह है, किन्तु वही बनी रहे तो 
कवि निजी वैशिष्टय दे सकेगा । इस तरह की सायास हरकतें जिनमें वह पंक्तियों 
को छोटी बड़ी, ऊपर नीचे करके लिखता है तब उसपर संदेह होने लगता है । 
नतीजा अच्छी अनुभूतियाँ भी ट्ूक-टूक होकर विखर गई हैं। आप कह सकते 
हैं कि यह कृति की आलोचना नहीं है । मैं कहता हैँ यह श्रालोचना का बहुत 
बड़ा दायित्व है कि वह कवि की असली चेतना को पकडे । फिर तत्र तो यह 
बात और भी अहम हो जाती है जब कवि खुद ही अपनी पैरोकारी करता 
हुआ नये वोध और शभ्रपती नयी कविता की नई संवेदना और शिल्प की 
बात करे ॥ 


हाँ तो भादानी गीतकार हैं--ज्यादा से ज्यादा वें नवगीत की सीमा 

का स्पर्श करते हैं । 'सुलगते पिण्ड' का स्वर आआस्थावादी है । रोमांस, प्यार की 
ललक, रूप की तृषा और वेदना का ताप उनको कविताओं में है | घृप, सूरज, 
संध्या, चाँदनी, रात, रातके तारे और अँधियारे के बिम्व उनकी कविताओं में 
हैं। वह सपने सजाता है, घूप को सेंकता भी है और उलीचता भी है। सूर्य 
के मेहमान बनने को चले हम /धरप से सेंका हवाओं को मगर दर्द का नासूर 
बढ़ता ही गया/झर पीप रिसता ही गया'। उनकी संध्या बूड़े सूरज की 
सहचरी है जिसने “जाये कुछ अवैध सपने ये सपने श्रोट-ओट में पले /चाँदनी पी 
पीकर हो गये सयाने” । उनका अफीमची श्रधेरा “कभी गूगा हो जाता है तो 
कभी वही काटने को दोड़ता है-- दर्द की चादर पहनाता है और कभी अंधेरा 
सभी के मुलोटे भी उतार देता है। कुल मिलाकर हरीश के इन संग्रहों का 
परिवेश रोमानी, यथार्थ से कटा हुआ और बेहद सीमित है | उसमें झ्रास्था तो 
है, जिजीविपा तो है, पर वह एक प्रेमी या किसी सुलगते व्यक्ति को आस्था है । 
आस्था और प्रतीक्षा के मिले-जुले स्वर की बोधक ये गीतात्मक पंक्तियाँ 
अच्छी हैं, * 

श्रोट में दुबके हुओं को उत्तर भेज दो, कि-- 

कच्ची मौसमी दीवार के 

उस पार 

जन्मने अकुला रही 

एक अरुण ज्योति-- 

जीवन की नई संमावना ! 

वस, हमारे पहुँचने भर की प्रतीक्षा है । 
इन संग्रहों में श्र.स्थामूलक पंक्तियाँ और भी बहुत है ओर काफी श्रच्छी हैं, 
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किन्तु वे रोमानी परिवेश की धुरी प्रेम और ददे पर ही घुमती हैं। अ्रपवाद 
हर जगह होते हैं, किन्तु उनसे नियम नहीं वनते । ठीक वैसे ही हरीश की 
कतिपय कविताएँ वर्तमान व्यवस्था और सामाजिक विषमता को भी वाणी 
देती हैं, किन्तु अपवादस्वरूप ! इस तरह की अ्रपवादपरक पक्तियाँ तब लिखी 
जा सकी हैं जब कवि अपने सपनों से बगावत करने की सोचता है या फिर 
रातों में जब बाजार लगाने वाली यादों को जहर पिलाने की बात करता है 
या फिर तभी जब वह प्रश्नाकुल हो उठता है : 


ये जो सपने हैं--- 

सुबह की सीटियों के बाद 

क्या अस्तित्व है इनका 
यह बगावत की बात, सपनों की अस्तित्वहीनता और उन्हें जहर पिलाने की 
बात सिर्फ रात भर' रह जाती है । वह इनसे छूट नहीं सका है । यों इनसे 
विच्छेद की बात भी उनकी रोमानी चेतना के किसी दर्द की ही लिखावट है । 
दर्द, सपनों और प्रेमिल संदर्भो से जीवन्त विद्रोह कहीं नही है । “हर सुबह के 
साध/मैं श्रमावों के हजूम में बहता हुआ “कवि या तो सामाजिकता के नारे 
लगाता रहा” या फिर धृप खाता हुआ कड़वी भाष से प्यास बुझाता रहा है । 
यही वजह है कि “नारे लगाता हूँ/भण्डे उठाता हूँ” के बाद भी वह “ाँवों के 
तले मायूस यादे लिए खड़ा है । अ्रसल में कवि को सामाजिकों की खोखली 
मजबूरियों का ख्याल भर है, तभी तो वह बढ़ती हुई भूख को बदतमीजी की 
संज्ञा देता है । उसे भूख से ज्यादा प्यास का ख्याल है। निजी घावों और 
दर्दों की मीनार उसकी सारी प्रतिबद्धता, तमाम परिवेश की विसंगतियों को 
चाट गई है : 

ग्रघोरी अभावों के जुलूस में 

पर भीड़ से टूटी हुई/हर इकाई 

सिर्फ अपने ही लिये 

कुछ इस तरह मूफी 

कुछ इस तरह टकरी कि 

चोटिल हो गया फिर घाव,....... 
भादानी की भाषा एक अच्छे गीतकार की भाषा है और उसकी शैली एक 
सच्चे गीतकार को शेली है। इसी में वे रस-बस सकते है । उनका परिवेश 
किसी भी रोमानी गीतकार के समान बहुत ऊ चे तबके का है। अतः उनकी 
कविताएँ रोमानी मिजाज की गीतनुमा अभिव्यक्तियाँ हैं, परिवेश उनमें नहीं । 
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हरीश भादानी की ही तरह ताराप्रकाश जोशी भी गीतकार हैं । 
उन्होंने ग्रच्छे गीत लिखे हैं, उनके गीतों की चेतना रोमानी और प्रगतिशील 
तत्वों की संधि पर खड़ी है। वे प्र म के गायक भी हैं और स्तामाजिक संदर्भो 
के चितेरे भी, उनमे एक जागरूकता है । वे भादानी की तुलना में परिवेश के 
प्रति श्रधिक्तर सजग है । यही वजह है कि उनका बोध परिवेशवद्ध है, उससे 
अनुस्यूत संदर्भ है । जोशी जी के गीतों में जिस प्रगतिशीलता का स्वर है वह 
कही गहर मानवता और जिजीविषा से जुड़ा हुआ है । वे सामाजिक विभीपषि- 
काश्रों को पूरे रंग रोगन के साथ देखते हैं और उसके वाद जिस मूल्य को 
सकेतित करते हैं वह मानवीय मूल्यों से जुड़ने की प्रक्रिया है। उनकी गीत 
रचनाएं काफी छपी हैं और वे सचेता गीतकार हैं । 'समाधि के प्रश्त' के वाद 
'जलते अक्षर उनके गीतों का संग्रह है । 'समाधि के प्रश्न! स्वर्गीय नेहरू से 
सम्बद्ध है, किन्तु उसमें समाजव्यापी घृणा, शोषण, दंभ, छुदम और धर्म के 
नाम पर हो ,रही ठगी पर तेज हमला किया गया है। सामाजिक शअ्रव्यवस्था 
और सम्यता का दिवालिया होना इस युग की सबसे बड़ी विडम्बना है। 
समाधि के प्रशन' में कवि प्रश्नाकुल है, व्यंग्यपपरक है और उसमें एक जोश है 
सारी असमानताओों को वदलने का । उतस्षका स्वर जन-जाग्रति का स्वर है; तभी 
तो वह अव्यवस्था और शोपरा की गर्दन पर खड़ा होकर माताओं, बच्चों, 
वाणीपुत्रों और मजदूर किसानों को जगा रहा है। 'जलते अक्षर' में ताराप्रकाश 
जी के ३३ गीत है । मूल स्वर मानवास्था और सानवकल्याणर का है। पौरुष 
का यह कवि कविताश्रों मे ओज भी भरता है और इन्द्रधनुषी सौन्दर्य भी । 
ओजस्वी स्वर और इन्द्रधनुपी सौन्दयं दोनों की समकालीनता का प्रश्न भी है । 
एक हमें प्रचारक वनाता है और दूसरा हमें इबोता हुआ परिवेश से काट देता 
है। आस्था अच्छी भी होतो है आर जीवन की अहम जरूरत भी, किन्तु कोरी 
आस्था के गीत गाने से कुछ बनता नहीं । कहीं-कहीं जोशी जी में थ्रास्था का 
अतिरेक है, परिवेश को भूलकर जब वे अतिरिक्त आ्रास्या की बात करते हैं तो 
उसकी प्रामारिकता का प्रश्न न होते हुए मी उसके श्रौचित्य का सवाल तो रहता 
ही है । यह अच्छी वात है कि 'जलते अ्रक्षर' में ऐसे स्थल कम ही है। सामान्यत्त: 
प्रस्तुत कृति बुए को चीरती हुई संघषंरत वने रहने को कामना की पोपक है । 
कवि में हर अपेरे, हर पहाड़ और हर समुद्र के संतरण का संकल्प है, पीछे एक 
अनिवार्य शक्ति है । 

संग्रह की ब्रच्छी कविताओं में 'भरी शवयात्रा' 


वि » फिर आगे बढ़ जाता है,' 
वाट जाहता होगा' और 'जिन्सवर्ग के नाम! 


उल्लेखनीय हैं । इनमें कवि का 
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भावलोक शिल्प के साथ ऊंचाई की कई सीढ़ियाँ चढ़ता दिखाई देता है । 
आस्था का संदर्भ इन कविताश्रों में ठोस है, उसके पीछे भाँकता संघर्ष इस 
ग्रास्था को जिजीविया के निकट ले जाता है । उसे कुठित और लिजलिजे 
व्यक्तित्वों से चिढ़ है। मातम और मसिया ही जिनकी घरोहर है, उनके लिए 
कवि कहता है : 
जो लोग ढू ढ़ते फिरते, 
मरघट में नये कथानक 
वस्ती के जन्मोत्सव में 
वे लोग नहीं प्राते हैं । 
मात्तम जिनका पेशा है, मप्तिया विरासत जिनकी 
वे लोग सुबह होने पर, मरवी नहीं गाते हैं । 
संग्रह में 'जिन्सवर्ग के नाम कवि के नये मोड़ की सूचक है। वह 
मुक्त छन्द में ढली एक सशक्त व्यंग्य रचना है । असल में मुझे संग्रह की यही 
ग्रकेली कविता सर्वश्रेष्ठ प्रतीत होती है। यदि ताराप्रकाश “जलते अक्षर' 
में इतनी सारी कविताएँ न देकर केवल यह कविता और मेरी शवयात्रा” जैसी 
कुछेक कविताएँ ही देते तो भी उनके कृतित्व का मूल्य आँका जा सकता था । 
इधर पिछले कुछ दिनों से वे मुक्त छंद की ओर सुड़े हैं और अपने झापको 
नयी कविता शैली से जोडने का प्रयास कर रहे हैं। पिछले दिनों भारत पाक 
युद्ध के दौरान लिखी कविता “अ्रसमय की चेतावनी” देखने को मिली । 
समसामयिक घटनाओं पर प्रतिक्रियास्वरूप कविताएँ हमेशा से लिखी जाती 
रही है, किन्तु उनकी नियति अच्छा प्रभाव नहीं डाल सकी | जोशी जी की 
यह कविता मुक्त छन्द की सीमाओं में विचरती हुई बहुत बिखर गई है। 
कवि का मूल कथ्य वजनी है, उसकी अनुशूतियों में भी ताप है, किन्तु परिवेश 
को फैलाने का लोभ कविता की सारी मुद्रा को दीन करुण संदर्भ दे देता है । 
अनेक नाम, घटना प्रसंगों और वार-वार कुछ व्यक्तियों का संदर्भ देने से 
कविता असंश्लिप्ट हो गई है। फिर लम्बी कविता में “लौठ जा ग्रो सातवें 
आशाविक वेड़े लौट जाओ्रो' की सदर्भ च्युत आवृत्ति से यह प्रखर कविता भी 
याचक मुद्रा में बदल गई है | सभी बड़े देशों के संदर्भो की भीड़ में भारतीय 
कवि का स्वर दव गया है । ऐसी प्रतिक्रियावादी कविताओं से अतिरिक्त जोश 
की अ्रपेक्षा तीखे व्यय्य की आशा की जाती है, किन्तु इसमें व्यंग्य चहीं। अपने 
को करोड़ों मेहततकशों का गीतकार कहने वाला कवि भटकन का शिकार हो 
गया है । उसका साहस दूसरे का आसरा माँगता है : 'रूस/लेनिन से ब्र भनेव 
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के रूस |गाम्ति के पहरेदार/सावधान रहना/दो नीली आँखें/हवा में एक 
जहरीली गैस |फैंकन के लिए/कमजोर जगह खोजने लगी हैं । इसी के साथ 
कवितास्त में लौट जाने की याचक मुद्रा के साथ ही ये पंक्तियाँ समय थोड़ 
और जित्तना आाज है उतना कल नहीं होगा/जल्दी करो-पअ्राघे रास्ते से 
ही लौट जाओ । धमकी है या भयाक्रान्त हो आफत से छूद्कारा पाने की 
कमजोर सुद्रा । एक प्रगतिशील कवि जिसने पौढप की चेतना को वाणी दी 
वह अपनी नयी कविता में इतना दबा हुआ वोले और उसके शब्द इतने 
कमजोर हों तो आश्चयय होता है । यों शब्द अपने आप में कोई आग नहीं होते 
कोई व्यंग्य नहीं होते, किन्तु उनका प्रयोग-विधान ही उन्हें यह सब देता है । 
कहना यह हैं कि यदि कवि साववानी से संतुलित होकर इस रचना में प्रवृत्त 
होता और संदर्भ के मलविन्दु पर ही अपनी दृष्टि रखता तो कविता काफी 
अच्छी होती । फिर भी बीच-बीच में कई पंक्तियाँ व्यंजक हैं। उनकी इस 
बड़ी कविता से कहीं अच्छी कविता वे लोग है जो “हम में छपी है ! “दे 
लोग' में कवि का अहसास गहरा है । वे लोग कोई और नहीं, हमारे ही बीच 
के श्राम आदमियों मे से है। ण्हाँ प्रतीकात्मक अभिव्यक्ति अपनी संश्लिष्टि 
में अकेली है | दिग्श्रमित और अन्तविरोबों के शिकार और उनसे ही सम्बद्ध 
अर्थीन स्थितियों की ऐसी सशक्त अभिव्यक्ति उनकी अन्य कविताओं में 
नहीं है : 
जो जन्म से/एक पगडडी विहीन 
जंगल में बोलते हैं/तोलते हैं भूख और इत्र/को साथ-साथ 
जो सनय और /क्लब को जीते है, पीते हैं शराव और मौसम 
साथ-साथ /जो रोज खबरों का दातून।थूकते हैं 
वे सब इकटके 
होकर आ रहे हैं/मेरे घर की ओर/श्ौर मेरा घर है गाँव में 
श्रब कहना जरूरी नही रह गया है कि तारा प्रऊकाश जी गीतात्मक 
अनुभूतियों के कवि है । जलते अक्षर' का कबि काफ़ी साफ़ और तेज है तो 
ग्रासविक वेड़े लोटने की भीख मॉगने वाला कवि बेहद कमजोर और 
वक्‍तव्यपरक । 
राजस्वान में श्रौर भी कई गीतकार हैं और वे सी यदा-कदा मुक्त 
छन्‍्द का सदह्दारा लेकर नयी कावता से जुड़ने की कोशिश करते देखे जाते हैं । 
इस कोशिश में वे एकाध अ्रच्छी कविता भी लिखते है, पर उनकी मूल चेतना 
गीतात्मक रहती हू । फलत: इम क्षत्र में वे असफल ही है । न तो उनके पास 
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पआ्राधुनिक भावबोध है और न वैसा शिल्प ही। कारण इचनमें से अधिकांश 
ऐसे हैं जो अवसर विशेष के लिए कव्रिताएँ लिखते हैं या जिनकी ध्वनि रेडियो 
पर यदा-कदा सुनी जाती है या किसी समकालीन धटना-विन्दु की प्रतिक्रिया 
मात्र होती है । ऐसे कवियों में श्री हरिराम आचाये, मंगल सक्सेना, राकेश, 
किचन शर्मा. छोटू खाँ निर्मल, प्रकाश आतुर, शिवकुमार शुक्ल और 
तारादत्त निविरोध श्रादि का नाम उल्लेखनीय है। ये सभी मूलतः: गीतकार 
हैं मर सभी की चेतता रोमानी हैं या जाशृति मूलक गीतों की परिधि 
के आस-पास घूमती दिखाई देती है। नयी कविता के क्षेत्र में कार्य करने 
वालों में ऋतुराज, विजेन्द्र, मरिग मधुकर, जयसिह नीरज, बन्द चतुर्वेदी, 
रणजीत, जुगमन्दिर तायल, प्रकाश जैन, वीर सक्सेना झौर भारतरत्न भार्गव 
आ्रादि का नाम विशेबोल्लेख्य है । इनमें से अधिकांश के संग्रह उपलब्ध हैं । 
इनमें से कुछ की चर्चा की जा चुकी है। श्री मदत्गोपाल शर्मा ने भी नथी 
कविता के क्षेत्र में कुछ अ्रच्छे प्रयोग किये है । श्री शर्मा की कुछेक कविताएँ 
पिछले वर्ष उनकी डायरी से देखने को मिलीं । सफेद रूमाल पर स्याही के 
दाग, सम्यता का सन्नाठा, अ्ँघेरी रात में भोंकते कुत्त, भुठहा मकान और 
जागरण के अग्रदृत आदि उनकी अच्छी कविताएं हैं। 'सफेद रूमाल पर स्याही 
के दाग' की प्रतीक योजना विशिष्ट है जिसके सहारे मर्यादावादी मान्यताश्रों 
को नवीन परिप्रेक्ष्य में नई अर्थवत्ता प्रदान को गई है | यों कविता की मल 
संवेदना रोमांस ही है। सभ्यता का सन्नाटा वर्तमान परिवेश की जड़ता 
और अर्थशुन्यता को रेखांकित करती है । इसमें कवि ने आधुनिक सम्यता की 
ग्रसंगतियों, सामाजिक व्यवस्थाओं की विकृतियों तथा राजनीति की विडम्ब- 
नाओं पर व्यंग्य किया है । “भौंकते कुत्ते! व 'भुतहा मकान में भी व्यंग्य रचनाएँ 
हैं । एक में श्राज ' के समाज के नीति-नियामकों की निष्क्रिवता, निप्ठाहीनता और 
अ्रमित मनोवृत्ति पर व्यग्य किया ग्रया है, दूसरी में युद्ध और महाविनाश के 
कगार पर खड़े संशयग्रस्त विश्व की भयावहता उद्घाटित हुईं है । इस प्रकार 
के प्रयोग सराहनीय तो है, किन्तु इनका शिल्प मेंजावट मांगता है। उसमें 
बचकानी शब्दावली का अरतिप्रयोग कथ्य का गला भी घोंटता देखा जाता है । 
यह स्थिति उनकी गीत चेतना के कारण्य है। उनमें शब्दों का अश्रपव्यय है जो 
किसी भी नये कवि की सबसे बड़ी कमजोरी है । 


नरेन्द्र भानावत की आदमी मुहर और कुर्सी” में जो कविताएँ हैं उनभे 
कतिपय रचनाएँ : 'इकतीस दिसम्वर की शाम, 'ड्राइग रूम ओर दीमक', 
परम्परा और प्रगति” व “व्यक्तित्व की फुलभड़ी' ही कुछ अच्छी रचनाएं हैं । 
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शेप में श्रप्रस्तुतों का घटादोप इतना है कि कथ्य ही दत्र गया है । ऐवा प्रतीत 
होता है कि नये प्रयोगों की धुत में कवि ने कुछ चलताऊ उपमान बटोर भर 
लिये हैं | उनमें संवेददा का अभाव है। असल में सारी कविताओं को पढ़ने 
के बाद दो ही तथ्य स्पष्ट होते हैं: एक तो यह कि कवि अश्प्रस्तुतों के नये 
ग्रहण को ही कविता समझता है शभ्रौर दूसरा, उसका श्राधुनिक बोध प्रारस्मिक 
है, सीमाधर्मी है । कोई इमेज” नहीं उभरती है । यही वजह है कि अधिकांश 
कविताएँ नोटिस मात्र हैं । उनमें न कोई वरिवेश है और न कोई शेल्पिक 
प्रयोग ही। कविताएँ 'ड्राइगरूस पोयट्रो'! भर हैं। गरमी की क्लास, 
परीक्षार्थी, गुड़ा वांध, जिन्दगी की बस श्रौर नये कवि का आत्मनिवेदन, बेहद 
वचकानी रचनाएँ है । कवि ने अपनी भूमिका में लिखा है कि “कहीं व्यंग्य 
तीखा और नुकीला है तो कहीं वह फंलकर इतिवृत्त का सहारा ढूंढ़ने लगा 
है ।” व्यंग्य का श्र्थ यदि सपाठद कथन श्र वक्तव्य ही है तो कवि ने उसकी 
असली परिभाषा को ही बदल दिया । व्यंग्य के लिए जिस 'सजेस्टिविटी' 
ग्रौर जागरूक चेतना की शअ्रपेक्षा होती है वह किसी भी कविता में नहीं है । 
इससे कहीं वेहतर व्यग्य तो समकालीन घटना चक्र की उन प्रतिक्रियात्मक 
कविताओं में हैं जो 'सवलराष्ट्र' में वसन्‍्त वसु और उन जेसे ही कुछ क्यों 
ने लिखी हैं । 'वसन्त वसु' की शहु श्ौर मात व भूख श्ौर बगावत स्वाधीनता। 
जैसी कविताएँ प्रतिक्रियात्मक और ठण्डी झावेशपूर्ण शली में लिखी गई होकर 
भी अ्रच्छी बन पड़ी हैं। अनेक नामों, स्थानों और संदर्भों की भीड़ श्ौर 
बावजूद तथ्य-कथनों के ये कविताएं संवेदना को छूती हैं । इनमें एक तीखी 
प्रतिक्रिया तो है, मले ही ये तात्कालिक हैं। यह ठीक है कि इन कविताश्रों 
की उम्र ज्यादा नहीं है, किन्तु एक संदर्भ तो इनमें है, एक सम्भावना कुल 
व्यक्तित्व तो इनमें है । 


सुरेन्द्र उपाध्याय ने भी नयी कविता के कवि के रूप में भ्रपनी पहचान 
कराई है । उनकी 'कौनसा संद् दे दू” उल्लेखनीय कृति है। सुरेन्द्र की कलम 
विम्व श्रधिक उठाती है, उसमें पुरे परिदृश्य को समेटकर मू्तित करने की क्षमता 
है । यह बात जुदा है कि उनके विम्वों का स्रोत मात्र प्रकृति ही है । सुरेन्द्र एक 
जागरूक और चेतन कवि हैं। फिर भी न जाने क्‍यों समकालीन संदर्भो की 
श्रोर उनकी दृष्टि नहीं गई है । इसी से उनका कथ्य एकरस है। हाँ, शैल्पिक 
रचाव के प्रति उनमें मोह है । भापा को आराम झादमी के स्तर पर लाने का 
श्राग्रह उनकी कविताओं से स्पप्ट है । श्राज जो जिन्दमी हमें जी रही है और 
उसके द्वारा जिये जाकर हम कितने खाली ग्रौर श्रर्थहीन होते जा रहे है, जेसी 
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स्थितियों की व्यंजक पंक्तियाँ सुरेन्द्र में नहीं मिलती हैं । स्पष्ट ही कवि का 
दायरा सीमित है. उसकी दृष्टि सीमाघर्मी है । भ्रतः अभी तक तो 'सुरेन्द्र' के 
कवि को एक प्रारम्भिक शिल्पी के रूप में ही स्वीकार किया जा सकता है । 


मनोहर प्रभाकर' राजस्थानी से सम्बद्ध होकर भी कतिपय नये 
प्रयोगों के कारण ध्यान आकर्षित करते हैं । वे मुलतः गीतकार हैं, राजस्यानी 
भाषा के मनीपी सर्जक हैं. फिर भी उनकी दो-तीन कविताएं मुझे अच्छी लगीं ; 
अकाल' बाढ़ और स्वीमिंग पूल और “वे अजाने शब्द शिल्पी । अकाल' में 
कवि की चेतना व्यंग्य-बोष जगाती हुई प्रतिपादित करती है कि भ्रकाल गरीबों 
के ही लिए है। वह एक अभिशज्ञाप है, किन्तु शोषण का बहाना भी है। 
बाढ़ और स्वीमिंग पूल' भी व्यग्य रचना है| असल में कवि का व्यंग्यकार 
बड़ा सजग है । वह महीन मार मारता है और एक साथ ही सामाजिक विसंगति 
और विपमता-बोध को विम्बों में वाँधता हुआ मंच से चुपके से हट जाता है : 
वाढ़ में बह गये घर बार/आादमी औरत बच्चे''****-*०*** 
और किर शाम को/जव मैं अपनी संक्र ट्री 
मिस लारेना के साथ /स्वीमिंग पूल में तेर रहा था 
तो श्रचानक मुझे अहसास हुआ था /कि वाढ़ में बह जाने 
और डूब जाने की वात/महज वेवकफी है । 
वे अनजाने शणब्द-शिल्पी” .भी व्यंग्य रचना है | कवि की दष्टि अपने 
आस-पास के परिवेश में व्याप्त शोषण, अनाचार और क्लत्रिमता के पुजारियों 
पर पड़ी है। कवि की स्वाभिमानी चेतना भी यहाँ है| स्पष्ट ही 'प्रमाकर' 
की कविताएँ आघुनिक बोध की सीमा का स्पर्श करती हैं और एक नयी 
आस्था जगाती हैं । 


वीर सक्सेना की स्थिति “भी ऐसी ही है | वे मूलतः: रोमांटिक और 
करुण चेतना के गायक हैं । सक्सेना के गीत मैंने सुने हैं और पड़े भी हैं, उनमें 
निजी परिवेश का एक संदर्भ है । वे एक ही वृत्त में घूमते हैं। इधर उनकी 
एक नई काव्य कृति भी तामने आई है : अन्यात्रा संतीसवीं सुरंग तक | इसके 
माध्यम से उन्होंने नयी कविता से जुड़ने की कोशिश की है । इसमें कोई 
संदेह नहीं कि संग्रह की कविताओं में भविष्य का सर्जेक छिपा हुआ है । ऐसा 
लगता है कि उसके भीतर कोई चीज है जो उसके मानस में एक छोर से दसरे 
छोर तक करवट बदल रही है, एक ठहराव में चाक की धार की तरह तेज 
रही है, पर इस संग्रह में वह तेज नहीं हो सकी है। आगे हो सकेगी इसका 
सबूत शताब्दियों से अलग, निष्क्रमण कथा, उत्तराघ, अन्तराल, ऋतुमंत्र, नयी 
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मृत्यु से पृ और अप्रत्याशित जेसी कविताञ्रों में छिपा हुश्ना है| संग्रह की 
अधिकांश रचनाओं का प्रभाव रोमांटिक ही है। यद्यपि कवि ने कोशिश की 
है कि वह रोमांस-विरोधी कविताएं लिखे, पर वह उससे चिपका हुआ है | यही 
वजह है कि एक श्रच्छी मनःस्थिति की कविता भी या तो बीच में रोमांटिक 
हो गई या अन्त में । एक बात यह भी ध्यान देने की है कि कवि परिवेश से 
प्रतिबद्ध होने की घृन मे अ्रकस्मात्‌ अभिघाशली में अपनी उपस्थिति को लिख 
जाता है, जिससे प्रमाव घटिया किस्म का हो जाता है। जैसे वह अचानक 
चौकलन्ना हो जाता है कि यदि मैं इस भीड़, जुलूस या पंक्ति में नहीं रहा तो 
शायद प्रतिबद्धता में कमी आ जायेगी । वीर अपने अनुभव क्षण्ों की अभिव्यक्ति 
को भी संश्लेषण की स्थिति में ले आता है। झ्राज की मनव स्थिति की 
व्यजक ये पक्तियाँ अच्छी हैं : 

हर बार/मैं नेपथ्य में होता हूँ 

कोर रंगसच पर|सरी शूमसिका कर रहा होता है।कोई 

तीसरा । 

हर बार/ मुझ से भाषा छीन ली जाती है/कोई और मेरे 

संदर्भ से एक झूठा व्याकरण दुहराता है | 

वर्तमान सामाजिक संदर्भों की कुत्सित मनोवृत्ति और उसी के शिकार 

होते जाते मानव की लाचारियाँ ही उसकी जश्यखला बनी हुई है जो उसे 
सब कुछ चुपचाप सहने के लिए बाध्य कर रही हैं। हर तरफ की भयावहता 
से आतंकित व्यक्ति यही सोच कर रह जाते हैं 'कुछ और लोग भी यही बातें/ 
करना चाहते हैं/पर अपनी पींठ पर/छुरे की कोई एक नोक/महसूस करते ही 
चुप हो जाते हैं ।” यह एक स्थिति है जिसे अधिकांश मध्यवर्गीय भोग रहे हैं । 
एक वेमानी आक्रोश, एक खटाऊ चीख झौर सब कुछ महसूस करते हुए भी 
निढाल हो जाने वाली स्थिति की बोधक पक्तियाँ संग्रह में कई जगह हैं । 
अ्थंहीन आवेगों के आहत परिन्‍न्दों, सिर के चारों तरफ फड़फड़ाते रहे, पाँव के 
नीचे अ्रचानक दबने लगे सपं, परिवेश व्यापी हताशा, आत्मनिर्बासित स्थिति 
ओर सब ओर ऊब ही ऊब या अकेलापन ही अकेलापन महसूस करने वाला 
केवि कभी-कभी ओरों के साथ पंक्तिबद्ध होने की कामना करता है, 'कृशकाय 
लोगों की पंदल यात्रा के साथ पंक्तिबद्ध होना चाहता है,” किन्तु उसकी यह 
पंक्तिवद्धता श्रारोपित है । वह सारी कविताओं में अकेला है, आत्मनिर्वासित है । 
उसकी चेतना में राग बोध का दर्द भी है श्लौर उसकी कराह भी । 'अनाम यात्री” 
कविता का संदर्भ : “सामान के नाम पर/उसके पास जरूरत की चीजें है/हवा 
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में घूमती हुई एक सुट्ठी/भटठकाव की पुनरावृत्ति करती एक यात्रा"””आदि 
सर्वश्वर की उपलब्धि के नाम पर मेरे पास एक भोला है, आदि पंक्तियों को 
देखकर या सामने रखकर लिखी गई प्रतीत होती हैं । यदि सर्वेश्वर की कविता 
का संदर्भ सामने न हो तो कविता अच्छी हैँ । वीर की भाषा में आये शब्द भी 
अधिकत्तर रोमानी हैं। उसकी सबसे बड़ी कमजोरी भाव और शिल्प का हल्का- 
भारी होना है । शैली तो शुरू से आखिर तक एकरस है| यह एकरसता तोड़ 
कर ही वीर |एक अच्छे कवि हो सकते हैं । भिन्‍न-भिन्‍न सदर्भो में अलग-प्रलग 
अनुभूतियों में एक ही शब्द को वार-बार लाना भी कविता को गड़बड़ा देता हैः 
व्याकरण लिपि और मानचित्र ऐसे ही शब्द हैं ।॥ व्याकरण शब्द को तो कवि 
ने कई जगह घसीट लिया है । यह स्थिति संभावनाशील कवि के लिए अच्छी 
नहीं हैं । 
मरि सधुकर : 
नयी कविता के अच्छे कवि हैं। पहले वे भी गीत लिखते थे, किन्त 
बाद में नयी कविता लिखने लगे । राजस्थान के नयी कविता के इने-मिने लोगों 
में मरिय की कविताएँ पूरी तरह परिवेश और मानवन्साक्षात्कार की कविताएँ 
हैं । उनके लेखन में परिवेश की जितनी गहरी पकड़ हैं और मानव की जटिल 
स्थिति के जितने सशक्त संदर्भ हैं, उतने राजस्थान के दो तीन कवियों में ही 
हैं। मरि। का परिवेश काफी चौड़ा है। उसमें समाज, घमं, राजनीति और 
मानव-मूल्यों के विधटन का एक सही प्रारूप हैं। उनकी कई अच्छी कवि- 
ताएँ प्रान्त के बाहर अ्रच्छी पत्रिकात्रों में मी छपी हैं। उनकी अरब तक की 
लम्बी कविता “खण्ड-खण्ड पाखण्ड पर्व है। इसके अलावा भी उन्होंने कुछ 
उल्लेखनीय कविताएँ लिखी हैं : स्थगित (ज्ञानोदय अक्तूबर १६६७) “रात 
नक्शे और गलियाँ' (लहर नवम्बर १६६६) और सिंधु-घाटी में शंख (वातायन 
१६६ मई-जन) | इन कविताओं में मरित का परिवे शजटिल और व्यापक है । 
रात नक्शे और गलियाँ” में परिवेश का घिनौना सदर्भ है और साथ ही 
अस्वीकृति का स्वर काफी तेज है । निहित संदर्भो में असम्बद्धता भी है और 
असंगत आक्रोश भी । ऐसा लगता है कि कवि परिवेश को एक भपटटे के साथ 
पकड़ता है, किन्तु उसे संभाल नहीं पाता और यही वजह है कि सारे सदर्भ 
मजबूत होते हुए भी ग्रन्विति के अभाव में अथंच्युत हो जाते हैं। इसमें कोई 
शक नहीं कि कवि परिवेश से सीधी और साहसिक टक्कर लेता है, किन्तु 
उसके शिल्प की अक्षमता उसे कलात्मक रूप में प्रस्तुत नहीं कर पाती है 
का विखराव साफ तौर से पाठक के सामने फंल जाता है । यह उल्लेखनीय 
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इसो लिए है कि इसमें परिवेश के प्रति साक्षात्कार की मुद्रा है। यदि मरिण ने 
इस परिवेश को संयोजना और संघटना भी दी होती तो श्रेष्ठ कविता होती । 
ऐसी ही स्थिति सिन्धुघाटी में शंख की है। कविता की शुरूआत बड़ी आत्मीय 
म्रौर सहज है, किन्तु कविता के बोच में कवि दिखावटीपन और बवावटीपन से 
ग्राक्ान्‍्त हो गया है । शब्दों का बेमेल संदर्भ, शैली की कृतरिमता और अन्विति- 
0 से सवेदना को आधात पहुँचा है। कविता की प्रारभिक पंक्तियाँ 

यह सब सनसनी खेज है, यह मेमने की 

कच्ची ग्ाँखों में काँपता हुआ तिलिस्म यह एक दूसरे के 

प्रोपचारिक अंगों पर छुटटी 

की दरख्वास्त लिखता हरापन, यह पोस्त 

के मुलायम नशे में बवंडर के छिलके तोड़ता हुप्ना 

विमावन, यह आरपार की चुप्पी यह नींद की मजबूरी 

ग्जौर भलसनसाहत की खाट से नीचे लटका हुआ पर 

यह सब पूरा है.... 


आगे चलकर बिम्ब इतने बिखरे हुए, शब्द इतने ऊष्माहीन और बेमेल हैं कि 
कविता की कोई आकृति ही नहीं उभरती है । 'स्थिति” अच्छी कविता है। 
पूरी कविता में संगति है, एक तारतम्य है । शब्द भी सार्थक और शअ्र्थंगभित 
हैं । कवि सघे हुए ढंग से भाव और शिल्प में एक अ्रनिवाये नैकट्य बिठाने में 
सफल हुआ है । सामाजिक व्यवस्थाहीनता और विक्ृतमानवोय सम्बन्धों पर 
कवि का अहसास गहरा है, वह अनुभूतिशुन्य नहीं है । एक छोटी कविता होने 
के कारण उसमें कसाव और बंधाव भी है : 

पृथ्वी किसी का आधार नहीं है पीले सफेद 

फफोलों को तरह उठते और फूटते हुए दिन 

वस्तुएं हैं और वे मुभमें हैं वस्तुओं के द्वार संचरणशील 

-“ मेरे इरादों पर हावी/उनके भुजग सत्य/ 

लिपटे हुए है पूरी व्यवस्था के चारों ओर /तारल्य के 

विस्तार का वह नीलापन/... ठहर जाता है लंगड़े 

सम्बन्धों की भांति।प्राणों में एक उन्मत्त, छुब्घ पृष्ठ है 

स्तव में “मरित यदि वहक और शब्दों की फिजलखर्ची से बचें तो अच्छी 

प्रौर ग्रन्विति पूर्ण कविताएँ लिख सकते हैं। उनकी पकड़ श्रच्छी है, अनुभूति 
साफ है, किन्तु इस सबको ढोने वाला शिल्प कमजोर है । उसमें अनगढ़पन के 
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साथ-साथ अ्घकचरे शब्दों की भरमार है। सवल राष्ट्र' में छुपी उनकी 
कविता आँखों और अंग्रुलियों के फासले में!” वर्तमान भारत पाक संघर्ष के 
माध्यम से मानवता की खोज के रूप में एक प्रतित्रिया है--एक 'डेड रिएक्शन' 
है । रिएक्शनरी पोयद्री' की तरह यह कविता भी नोटिसमात्र है । कथ्य स्थूल 
ग्और शिल्प हल्का है। कविता लिखने के लिए कविता का यह अच्छा उदाहरण 
है। उसी के एक पाएवं में छुपी कमर मेवाड़ी की नया सूरज एक स्तुति 
कवित्ता भर है । 


खण्ड खण्ड पाखण्ड पर! लम्बी कविता है। बातचीत की शैली में 
उभरती हुई यह कविता एक यथार्थ परिदृश्य को प्रस्तुत करती है | इसमें कोई 
शक नहीं कि यह कविता समकालीन सच्चाई का एक गहरा पहलू प्रस्तुत करती 
है और उसमें निरूपित स्थिति अनेक संभावनाओं की प्रत्तिरूपक है । कवि 
ने अपनी ओर से पूरी हिम्मतवर शैली में उसे उमारने की कोशिश की है । 
कहीं-कही वह बहुत सफल है और यथार्थ परिदृश्य को गहराई से पकड़ती है । 
वत्त मात अपरिचय, अजनबियत, ऊब और 'एव्सडिटी' को तेज़ी से ब्यक्त करती 
है और शअर्थहीन स्थितियों का एक खाका पेश करती है : “समभ के भरोखे 
में बेठ हुए शिष्ट सत्तान्ध ने एक दम निहत्था कर दिया मुझे/ओऔर इससे पहले 
कि मैं /परस्परता के काम को साबित करू कोई सुविधाजवक रग या हवाला 
देकर/ मूसा नदी का पानी सूखने लगा ।/रेत में तड़फ-तड़फ कर मंत्रोच्चार 
करने लगीं पवित्र मछलियाँ /“““एक खराब लकड़ी के अच्छे नाम से /चिढ़ता 
रहा मैं, बेवजह ।/....मैंने रास्तों और पड़ौसियों के साथ /इस आश्वस्त नगर- 
ताप में /एक लफ्ज तक नहीं पैदा किया /प्यार या सदेह का सभागशारों में/ 
जादूगर सा फालतृपन ग्रोढ़े रहा ॥* 


यह एक उदाहरण है जिसकी भाषा सधी हुई है, उसमें मेजावट का 
ग्राभास है । इसी तरह बातचीत्त की शेली में सहज संवेद्य पंक्तियों के रूप में ये 
पंक्तियाँ काफी गहरे छूती हैं : 
वह जाने लगी झौर अचानक मुझे भाने लगी पर 
मैंने उसे रोका नही /रोकने का अर्थ है उसके नजरिये को 
ओढ्ना/अपने लिए एक अपरिचित नरक खोजना 
यह सही है कि मरित के पास शिल्प है; किन्तु जब वे शिल्प का 
तिलिस्म गढ़ने लगते हैं या केवल शिल्प के ही सहारे सारी श्रनुभूति को 
संग्रेषित करना चाहते हैं तब कविता रचनात्मक स्तर से गिरने लगती है। 
इस गिरने में उनकी वक्तव्यवाजी चालू शब्दों श्रौर मुहावरों की भीड़ व पर्थ 
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के शब्दों की उत्दी सीधी ईटों का एकच्रीकरण भी सहायक होता हैं। फलत: 
कविता की इमारत से भावों का चुना भरने लगता है श्लौर उसमें जगह-जगह 
चितकवरे दाग और घब्ते साफ़ नजर झ्ाने लगते हैं । ऐसा लथता है कि शिल्प 
का प्रयोग मरित पूरी प्रचेता बुद्धि से न करके एक रो में करते हैं । शब्दों की 
अर्थहीनतर भीड़ 'खण्ड-खण्ड पाखण्ड पर्व” में जयह-जगह है | साथ ही गद्या- 
मास से भरी हुई वह कविता जगह-जगह तुकों की वेतुकी जिंद को भी अपने 
में समेट लाई है | इसी से कविता की सफलता कम हो गई है : 

“नेहरू शास्त्री उदाहरण पुछलले समाघान नहीं थूक /आदर्शो 


के दुर्ग 

शिखरों तक भगवगाता आंथूक (जों सब भोली में भर 
जायेगा) 

खाद्य पदार्थ नहीं वायदे ध्रूवतारे की भाँति/चमकता 
विश्वास जिसे 


पाकर हुईं कुपित/दु्भिक्ष, हिन्दी, नासिर, लाल रक्षक 

कराँची भ्रष्टाचार बीमारी वेतन, अस्पुबम, आवादी,संमोग 

हंडताल, वेकारी की चर्चा नहीं छेडेगा घेस जायेगा ग्राकंठ 

इस तरह के गद्य्गाभत विवरणमात्र जिनमें वेचारी कविता की फजीहत 

हो गई है; 40 प्रृष्ठों की इस लम्बी कविता में जगह-जगह टाँके हुए हैं । 
श्रीकांत वर्मा के पैटर्न पर तुकों का प्रयोग, सर्वेश्वर का सा एकांत लिजलि- 
जापन, अ्ज्ञेय सा आभिजात्य श्रौर रघुवीर सहाय सा राजनैतिक परिदृश्य सब 
कुछ मिलाकर गड्डमगड्ठ करने की प्रवृत्ति मणि. की इस कविता में है । कही- 
कहीं तुकों का बेतुका प्रयोग महज तुक के लिए है जिससे न कई अर्थ उभरता 
है श्रोर न कोई “इमेज' ही/फिर बेकार में शब्दों और तुकों का फालतू एकत्नी- 
करण किस लिए : 

दरख्त हरे लम्बे गेवार वुभक्कड़ फक्कड़ दरख्त'**' 

जानते हो कुछ उन मुहावरों के बारे में जो पंचतम्त्र से 

निकलकर 


गरातन्त्र में खो जाते हैं । 
या 


एक लकड़हारा था ठोस भ्ौर ठस्स 
या 


शौक सिर्फ बोर के भाड़े का 
(पायजामे के नाड़े का) 
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नयो कविता में लम्बी कविताओं का इतिहास बताता है कि उनकी 
जमीन वकक्‍्तव्यों और आप बीते निष्कर्पषमुलक कथनों से पटी हुई है । मणि की 
यह कविता भी इसका अपवाद नही है । इसमें जनरलाइजेशन का टोन भी है 
ओर अनर्गल पंक्तियाँ भी । यही शायद डॉ. जगदीश जोशी के शब्दो में बौद्धिक 
वलात्कार है” और डॉ, विश्वम्भर उपाध्याय के शब्दों मे “एक अजीव घुन्चनापन 
और अनापणशनापी भुवभुनाहुट मी हैं। ” इन वक्तव्यों में वास्तविकता को दर 
गुजर कर दिया गया है । सारी कविता से एक प्रकार का अवास्तविक और 
ठण्डा आक्रोश जाहिर होता है । श्राश्चयं की सीमा नहीं रहती जब देखता ह कि 
इतने सही सदर्भ को लेकर चलने वाली कविता वक्तव्यों की भीड़, वेमेल शन्द 
प्रयोग और अन्विति हीनता का शिकार हुई तो जरूर इसके पीछे कवि की 
कमजोरी है और इसमे दो राय नहीं कि इस कमजोरी का रहस्य एक सीमा 
तक इन पक्तियों मे है - 


मरी असलियत में एक छेद है 

चुगलखोर है और सचमुच मुझे इसका खेद हे 

महसूस तो करता हूँ कि मुझ मे एक गर्मी है या गर्मी की 
शैली है 

(मोलिकता पर भरोसा नही रहा) ! 


यों इन पक्तियों मे आज की मानव-स्थिति प्र व्यग्य भी है, पर वह 
ग्रात्म-परिचय शैली के प्रयोग से दवा रह गया है । 


कविता कोई फतवा नहीं, कोई बेमेल शब्दो का सयोजन नही है | वह 
एक उत्तरदायित्व पूर्णा कर्म है। एक अर्थ में जीवन की परिभाषा है, कल्पनए? 
का व्याकरण है । अतः उस व्याकरण को कलुषित करने या गर जरूरी बातों 
का गोदाम भर बताने का किसी को हक नहीं है। 'मरिण को अपने शिल्प- 
प्रयोगों मे कल्पना का दिवालियापन प्रदर्शित नहीं करना चाहिए। चालीस 
पृष्ठो की यह कविता और इसकी पृष्ठभूमि में शिल्प की बेतरतीबी से दवा 
कथ्य कल्पना के दारिद्रयः के कारण ही सिसकता रह गया है । यही वजह है 
कि कविता मे निहित आधुनिक परिवेश का यह जटिल ओर यथार्थ परिदृश्य 
बड़ी ईमानदारी से उठाया जाने पर भी इस तरह बेकार साबित हुआ है कि 
वह खण्डों में बँठा हुआ पाखण्ड बनकर रह गई है । कविता केवल दस पृष्ठों मे 
ही है, शेष भरती का माल है। बीच बीच मे व्यंग्य भी है : धर्म पर, राजनीति 
पर, सामाजिक व्यवस्था पर, किन्तु वह भी इसी कारण प्रभाव नही छोड़ता है । 
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रासदेद झाचाएे : 
नयी कठिता के भच्छे कवियों से भाचाये का नाम लिया जा सकता है। 
उनका संग्रह : “अक्षरों का विद्रोह! कवि के भाव बोध प्लौर शिल्प बोघ का 
परिचायक है | उनका विद्रोह क्ाव्यात्मक है। उतससें प्रदर्शवी वृत्ति और चारेबाजी 
नहीं है जो प्लाजकल कधि दामघारी लोगों में मिलती है । एक संवेदनशील 
कवि की तरह वे हर अनुभव क्षरा को सहेजते हुए 'रेशनलिस्ट' भी है। दुनियाँ 
प्रधकार में दौड लगा रही है प्लरौर कवि उस सारी भाग दौड़ को अपने मे 
भरता जा रहा है। उसे देखता हुप्ना भोग रहा है भोर परिवेश में रहने को 
विवशता को प्रनचाहे जी रहा है। इससे वह पीडित है, छुब्ध है और इसीलिए 
विद्रोह के लिए लिर उठाठा है। पहले साहस की तैयारी करता है फिर शोछठ 
कादता है, खीऋूता है । वह झक्षरों से पुराने शित्प के प्रति विद्रोह करता है 
एक झोर तो उसके प्रक्षर उसमे विद्रोह करते है भौर दूसरी झोर दहु अक्षरों 
के माध्यस से जीवन व्यापी असयगति, सभ्यता, शहरी जिन्दगी की स्वाघेलिप्सा 
झोर सामयिक परिवेश से जन्‍्मी समस्याप्रों के प्रत्ति विद्रोह करता है । बह 
प्त्तीत से जुड़कर भी संस्कार से मुक्त है। नई राहो को अऋन्वेषी कवि जब 
'मेरी परछाईयों' लिखता है तो बात साफ हो जाती है। “जिन्दा घुद्दे' मे झाज 
की स्थिति का सही अंकन है | नये वर्ष पर' का कघ्य निजो होकर भी भखरले 
वाला इसलिए ही कि वह प्राज बहतों का है । बहुतो का है इसलिए केवल 
निजी नहीं रह यया है । फिर उसका सहज श्र भात्मीय शिल्प उसे और 
दमदार ढवताने में सफल हुम्ना है * संकलन मे “रोमांटिक मिजाज भो है, पर वह 
नया नही लगता है। ब्राद्या्य जो एक श्रान्‍्थावादी कवि हैं) उनको मान्यता 
हैं भरौ* ठोक है कि निषेधों और अस्वीकृतियों के सहारे जीदत कब तक उल 
सकता है ? यही चास्था और सथावना उन्हे अपने लच्॒त्व के प्रति थी घास्पा- 


दाद बनातो 3. _4३७--यहाकम_ा कीड़ा. 
दान बनातो हे । जब दे कहते हत हे > 





उनका, 








तो कऋपने घस्तित्द को स्वत्तत्जता द अपने प्रत्ति भास्या दो व्यक्त करते 


रच अकन०-तरममनल्‍पन्‍्ट. कक ब्णा न न पान ब्ज्व् काम्दा नरक च्क्ष बिल नक नजतक ब्कथक 
ही हैं. समूह से जुड़े रहने को कामना भो व्यक्त करते है आई जे सतह लो 


६छ+5८ *। 
की क हु पााम० मादा हक. दरनाये पक पान्ण मन. सचाददा ७ पकऋमक-मआललकनन ट्पपक ५ 
एने सदर की ८द त्त रखते को दा उच् हे । द्द्‌ उतच्तको दिशिध्यता हे ह्त्ति 


किक 


आद्ृह्शांल च ही हुं। इन कदितामों का शिल्प सीधा, जासा-प हदादा प्रौर 


डेलान है । ताघात्ता झे 2३ दोषक 
्ट का मयत्गक-... पहनी, चूक झा कविद्ादो ह++ 0०% िजिष्ट कननक- हिआ+--नपउ७ पी 5महई मय 
*दझाव ६! साधपरु हू शब्द के कविदामो मे टिचज्निष्ट अर्थ के दोधक दनकर 



































अप 8 में में चिखराव है कमी ह ! कवि पावनाओं 
भय हूं। लनन्‍्यचा कांददाआय म विखरादव हूं, आन्चात का कना हू; काबव सावनादा 
8. ही. साल 3 33क--कनन्‍म. नहीं सका ० >जवासिप्सनिक्रेम करता उसका अध्ममक +मममयाहाहा-+-पानमम ०० अमल आरः 2 8- मानने वरक्ति अिफकलनमि- सह “फल कन--.... मल -ाामानयननक. 
का सयाल नहा सका हू | अंत उसके बहक आऋर भाकापत दांत चसाकनपस्‍ःृक् 

की 35 आत्मद्त्या कमा -ननन- पर जला, पर्याय सारा कविता हनमकगाइ डाक ०) व्रन-ज>>ं>+> कम 5७० हल ० 
फलक आईइ हूँ | आत्महत्या पर्याय नारा कविता अच्छा हा सकता था; याद 
इसमे चोकाने और वक्ततव्य प्रियता जऊँसी स्थितिन आई होता | छर मां 
कविताओं में यह बात मलता ती हैं। सकलन का सनग्र अद्ाद दद्वाह का नहीं 
3 अनबन सर लत च ्ड् ली जिया क्र विद्रो हू ० कक # ३ जल 2 
हैं, व्णयण्य , खान आर अाकुलता का हू ज्रसमम ठण्डा छद्राह हू | मरा समक्त म 
काव्य पसयल्‍नणथ्माल्क कफ. पक लव ज् सा झारा (484 नर गांजा 2 रन जा किमहं#० जा खा टिक ॥००-र निशर०ह हल प 5 >> कह 
काव्य दे लिए विद्रोह जसा चाक्षा नरक्कम शब्द अवाधद्यद भा चहा हू । काद 
कदि को इस झब्द से मोह रहा ही हो तो उसकी समथत्ता कन से कम इन 
कविताओं से सिद्ध चहा हाठा ह । 

? (कर: न विद्रोह ड 3042 व 26० हा लो डे परम डक 

अक्षरा का वद्ाहू उकलन न +5 #।॥5।<4७। १5। उद्भागच क्षरा 








का कविताएं श् योने ५ 
का कावताए याना छाटा कावताए 


#०९ ७ हु अ बज मर कजको “जार के जल नकद कलम धजात्त बे 
थ्य को अनुभव की पीठ पर खडा कर विशिष्ट बनाकर कहने का प्रवात्त हे 














ला 

आर इंच सबक ऊपर उठ इन पने परिवेज के प्रति ज्यादा सक्तिय ह्‌।॥ काछ 
का विद्रोह उस परिवेश या दर्ग के प्रति ज्यादा सक्तिय हुं। कवि का विद्रोह द्राह 
उस परिवेश या वर्च के प्रति ज्यादा उभरा है जो योजलनातओं का दि ८: 
उस पारवश या वश के ब्रात ज्यादा उनरा हू जा यबाजहनाआओआ का वदश्चासा, 

न्‍ः अ ये ##०९ 8. 2०. 

आतंकवादी और कृत्रिम जिन्दगी जी रहा हु | उदका घ व्च या परजझाना का 
परिनजों कक अपन ० विद्वेह् बी जो विन वश ५5 

कारण यहा पा । हूं आर यहा उदचचक वद्वाह का कन्द्र दन्ड हा । दि शात- 

क्ष्यिए अध्ञ-पमा+मक मममकत... हुँ झ़जालत्र अ्मममम>पानण ् ते 5 ऐसी ० ऋविताएँ ४ एक दिउ 
त्रयाएं आर ज्जातत्र का याद एसा हा कावतदाए ह्‌॒ जिनमें एक में करुसा 
्े # 














पर किया जाने से कहा ऋाधवक गहरा हू | आऊ सनसाज सम सदच पवल्यता आर 


खझात्रनता, क्वाथ्य व इ्यालु झांपके 














खब्द न लुब्च ४. 
डब हूं । उसके क्षब्ध आर सज्ञाकतद सानस्र का 


मिलती है 


सीवी आर सरल जिन्दगी में दरार पड़ती जा रही ह64 चच्रत्र छाण्डत 
ध्ट टिक जन टन 3. ०-2 बलों च जे ##%, ्ध. 





मिलायाएं और अच्छा जी ननअ नी क आम से छत ऊाचंल 
ऋापएश, डे का इर बच आआमसलावाए अ्वार अ्वक््क। क्नार के कार्य स दक्षा झाचत्र 








ह्द्व का विद्र पता “विवजता और खण्डित आदर्शो का गीता वनकर 
5. ई.....+.. शः देर झ् कम ० 5 

फूट पड़ा हू । इमानदारा, प्रणव गांत , नये वंष पर, चांदना रुत म गाँव , 
० वर है ऋण जिला या कावदाए कि १+०-पु#०फ पाक "जनम सह 2 लि 2 

समय की गतिजशीलता_ जिन्दा आर वह सबव्या काबंताए बहुद सचा । 

५ बा एक्यरेसी' सम ड्द् का 


वस्तुतः: कवि ने प्रभाव डालने की क्षमता हैँ । एक्यूरेसो उसमें हैँ । वे पाठकों 
6 ५ 








७. 33 2-२ मोय ड अकसर _-नकटन- बम. कर जी 5 २०0 >न्‍न्‍न्‍बबूक. प्रयाग खब्याक्तमद सरानाा++क-नढुम्क या 
का मलादवा चहा दत हू | सहा झछब्दा क अयाग स आश्रव्याक्ततत सयमन का अर 


| च्ॉ्‌ 


5 
६ 3 यह जे जपराचध £900..0 ० क्तो 8 अजब 
जाना स्वानाविक है | यह संयम अपने सबाय पारवद्य का ऊँसा देच ८घाण 
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उचतक्रा घ्डध्ा बहाल. आयन्याकाण न्न्य 
उसका कथध्य और शिल्प नन् को चहर देके छूता हु | 
जयवसिह दौरज 


2०० नक़- मेहर परयाकतनमन्‍मआभमक, क्ा ब्लाक से भी लय <«« दीन कद नर ब्स्प्क हि कब ह्आझआा ० नम नल 425० आल च्ज्कलड« लि ले 
नीरज का नास भी तथी कादता से जुड़ा हुआ हूं | उच्चक्त दो संग्र हु: चाल 





अिनन्‍मन्‍नननाओा सोई परछाइ “हो आर पट्खार सवन्कन अिशमलणमाउ-पन+ना+-मवक पेद्ठ हआआ८०र ६४० ००2. डे 9-2» ज्यन्‍अनन मिनी िलक लक निजका ह/च 
जल साइ परछाइया आर इखातन्त सनाराह सत्र चादव हु । चॉल-जल साई 





परछाइया छक्त सातक्ार का जवागदबादा उम्रह हु ॥ चइसम रोनाती उंत्पण 
भरपूर ह ४ रूप, तृष्णा, ललक आर एक दद-नह दे कविताओं में लिपिवद्ध 
हुआ हूं । गैन्दय और प्रेमिल अनुधृतिय का परिदृश्य काफी टूर तक कविताओं 
सन धाम सकिक, चला रंया 'ाकमम०- पाकर. 5. घांद व्वानाााइाक । तमाछझछ व्गकार-मनए. जल मादवचियत क्र इंच लि च््दी कऋषिताओं नर 
में फलता चला गया है । बावजूद तमास रोमानियत के इस संश्रह क्रो कदित्ताआ 





में प्रयोगवाद की प्रारम्भिक शूमिका है । इस शूमिक्ता पर ही कवि ने महसूत्त 
किया है कि सारे संदर्म-सारा निजी परिवेश उसमें अनाल्था कछुण्ठा और ऋअहं 
को भरता जा रहा है जसे सब कुछ उसके लिए चनोती बन गया हैँ + इस 
चुनोती को वह अपने अ्रहं के साथ स्वीक्तार करता है आकान्त 


है और इसी क्रम में वह समाज से 








वह घुटता है । घटन का घेराव बढ़ने पर फिर उसे तोड़ने का प्रयास भी करता 
हि 


सासात्रिक्त बंदिशों को त्तो इक * मुक्ति की ओर भी चरख- 


“|” 


तर 
३] 
न्‍्" 
श्र 
न्ध्ध 
ब्म््न्नैँ 
(2॥४ 


ग्राखिर यह दद्िश्य क्ष्यों ? 

में अपने आँसू पी ने चक्त 

अपनी उाइत पर भी जो न सक्त' 
हर-वार हर घड़ी 


नुक्ति का यह प्रयास ही नीरज क्वी सम्नावनाओं का दरदाजा 


लक 


खटखदाता हैं । फलतः वहू सारी विषमता और दमचोंट स्थितियों से संघर्ष 
अनाममाम्याका+ आम... आम ए्‌ >िममाक»प«ञममना >>, क्का त-3०+-मयाा ' प्यकाप-+अममाक, करता से वोह 'ैन्‍ूमन्‍माक, सः अजय विलात-आक-ागंभण्णणब ०० माई हा 
करत हुए टूटन का अचुनद करता है । दौरज को यह अनुच्ध ति प्रयोगवाद का 


रू 


है।इस तरह सारे चंत्रह के दो छोर हैं 
प्रारम्मिक संकट इस छतरह सारे सप्रह के दो छोर हैं: एक्त कदि की 


रोसांदिक भूमिका का और दूसरा समाज में अपनो स्थित्ति ही 


व स्तित्वप्र एप 
माय का । अस्तित्व की माँग से सम्बद्ध कविताद्रों में हो 
अधिक हैं । वह रोमांटिक भाववोध से जुड़कर भी कमी कभार जीवन की 


| आक 


विकृ्ठत स्थितियों पर हलक व्यब्य भा करता नस दि 


हम सब जुचु रमुय 


घोछे अकनका- -अा्रिका-+--छक, जा न हि 
बाख मे दच्चत हूं रत्त मे 


शा 
/* 


१! 
न 
हर 


>न्‍यसक-»कबन्‍न्‍बर. 


हुत 


_अरनरन्‍-०««»«मकमाप-मनाज आप कम 


२० हुए प्क्र्ज्स्शा चकाम्या-कुममएा रह था. 2 हाय 
जाप चसमनन्‍ऊत हू के 


| 
/* 
| 
-॥ 
2! 
४ 
हक ६॥] 
ही । 


रे 


( हि 
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यह व्यंग्य एक स्थिति के प्रति है : मानव-स्थिति के प्रत्ति । इस संग्रह 
की भाषा रोमानी संदर्भो से जुड़ी हुई है । उसके शब्द बिम्ब बहुत उठाते है । 
उनमें एक ओर सीन्‍्दर्य के गठे हुए बिम्ब्र हैं तो दूसरी और अमलतासी 
योवन' का उभार भी खूब है । 


दुध्वान्त समारोह 


दूसरा संग्रह है जो एक अथ में पहने से आगे की यात्रा है । यों यहाँ 
भी कवि आखिरी कविताओ्रों में रोमानी भाव-बोध से जुड़ा हुआ है । शोभा 
यात्रा' का परिवेश कमलवन, शहनाइयों की गूज और 'रात के सन्नाटे को 
चीर कर सुगन्ध के सागर में तैरती एक नाव में वह बहता दिखाई देता है, 
कहीं मेरे दिल में जम गया है दर्दे |गर्म शीशा फर्श पर बिखर कर/जम 
गया है मेरे दिल में /गहराता दर्द है तो कहीं वह अमृर्त शकलों में ढले दर्द 
को ढो रहा है; दर्द, प्यार और सौन्दर्यानुभूति के कतिपय अच्छे विम्ब इन 
कविताओं में हैं । रंग श्रौर स्पर्श संवेद्य बिम्बों से युक्त यह शोभा-यात्रा' खण्ड 
कवि की सौन्दर्यानुभूति का परिचायक भी है और उप्तके निजी परिवेश का 
मधुर अहसास भी । सौन्दर्य के इन बिम्बों में कवि की हताशा की एक बूंद 
भी नहीं, वह किसी छायावादी कवि को तरह उल्लास और धूप वितरित 
करता है । सब तरह से घुले-पुछे ये चित्र एक सादगी से सम्पन्न हैं । यहाँ व 
तो अ्रप्रस्तुतों की भीड़ है श्र न रूपकों का सहारा लेकर एक व्यर्थ का बोफ 
बढ़ाया गया है । सब कुछ पानी पर हवा की तरह तैरता हुआ्आा संवेदना को 
स्कूति प्रदान करता है । एक बिम्ब देखिये : 
फेनिल लहरों में फुफकारता समुद्र 
धरती तक लटक गया है आसमान 
नतशिर खडे हैं गुम्बदाकार 
त्रिशली मकान 
भागता हुआ सूर्य मुह छिपाये पड़ा है । 
संग्रह के पहले खण्ड की कविताम्रों में ययार्थ का एक व्यापक परिदृश्य 
है । इसमें समाज की विसंगतियों, जिन्दगी की बेबसी, श्रकुलाहट और भटकते 
मानव-समाज का एक परिवेश है। कवि की ये कविताएँ उसकी नई पहचान की 
भूमिका प्रस्तुत करती हैं। उल्लेखनीय बात यह है कि कवि ने निर्मम वास्त- 
विकताओं को देखा है और उन्हें एक सहज शिल्प में बाँधकर प्रस्तुत किया 
है | भ्रधिकांश कविताओं में जिन्दगी में निरन्तर भरते जाते अ्रन्तहीन अ्रधकार 
का सदर्भ है, जो कहीं-कहीं मयावह भी हो गया है | 'भागमभाग' हल्की रचना 
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है । इसमें कहीं-कहीं शब्द प्रयोग भी बेतुके हैं : संत्यान्वेषी बहाव के बीघध में' 
यहाँ बोध शब्द अटपटा लगता है | इसी तरह “चील और कौग्नों की भीड़ 
फिलहाल ग्राकाश में उड़ रही है'/में यदि फिलहाल न मी होता तो भी 
फिलहाल ग्रर्थ-बोध में कोई कमी नहीं श्राती । बात ज्यों की त्यों थी, अनुभूति 
ज्यों की त्यों संश्लिष्ट बनी रहती । 'फिलहाल' का जोड़ बिम्ब को आघात 
पहुँचा रहा है। अंधकार युगबोध यात्रा, दिनमान श्रौर दुखान्त समारोह काफी 
सफल रचनाएँ हैं--केवल कविताएँ नहीं हैं। इनमें जिन्दगी का अंधकार, 
यान्तिक जीवन, सामाजिक व्यवस्थाहीवता और राजनैतिक परिवेश की 
लिजलिजी स्थितियों के संकेतक चित्र हैं। कही-कहीं जीवनव्यापी ऊब्र भूख 
और प्यास के प्रश्नों से सिर पठकती भीड़, जड़ता, रिक्तता, अपने स्थान के 
लिए की गई' साजिशें, सड़क नापती जिन्दगी और अंधकार में खोये सवेरे को 
टोहती मानवीय स्थिति के संदर्भ हैं, पारस्परिकता को दो ट्रुकड़ों में बाँटती 
जीवन-पद्धति के चक्रान्त है । कवि ने परिवेश के एक बड़े हिस्से को कविता में 
समेट लिया है । 


आपत्तिजनक बात यह है कि कवि ने “अ्रंघकार' शब्द का दुरुपयोग 
किया है । यह ठीक है कि इसका प्रतीकार्थ आ्राज की स्थिति का वाहक है, 
किन्तु अधकार का प्रयोग जरूरत से ज्यादा होने से कविताग्नों में उसकी स्थिति 
बिना पंसे घसीट कर श्रर्थ-कार्य करने का भाव व्यक्त करती है। शब्दों की 
स्थिति वाध्यता से लिपटकर ग्रर्थ खो बैठती है । कहीं कहीं 'प्रंधकार' से कांशस 
होने पर कवि ने उसके पर्याय को भी ग्रहण किया है : अंधकार ने सब रंगों 
को बाँध लिया है काले किट में, आकारहीन अंधकार 'रूपहीन अंधकार, 
अंधकार ही अंवकार' और कहीं अँधेरे में, अन्धी दिशा, अँघेरे में फुसफुसाते 
लोग, अँपेरे में श्रात्मरति, अंधेरे में नेता, अंधेरे में भटकती पीढ़ी, अंधे कुए में 
जतता लगाती है जयहिन्दी नारे और अंधकार को वेधती चुप्पी आदि कितने 
ही प्रयोगों में अंधकार की खपत ज्यादा है। यह ठीक है कि आज हम सभी 
अंधकार में दौड़ लगा रहे हैं (कवि भी) किन्तु इस शब्द का प्रतीकार्थ के रूप 
इतना प्रयोग अ्रतिप्रयोग का ही उदाहरण है | नया कवि तो शब्दों को वया 
अर्थ देता है और अपने आस-वास चक्कर काठते शब्दों में प्रतीकत्व भरता 
हुआ आगे बढ़ता है। सम्भावनाशील कवि को इस 'मेनरिज्म” से बचना 
चाहिए शोभा यात्रा' की स्थिति विपरीत है । वहाँ कमनवन हैं, सगमरमरी 
ताल है, कूलती हुई किरणों हें. सुगन्धि का सागर है श्रौर सोनल घूप का 
उल्लास है | यों यहाँ भी कवि झऔंधेरे में सुगन्धित स्पर्श महसूस करता है । 
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संग्रह में व्तेमान मानव-स्थिति के कई चित्र बड़े साफ हैं। निरीह और 
असहाय सिश्ति के व्यंजक कई संदर्भ बडे सटीक है । उनमें कहीं 'कठपुतली के 
घागों से बँधी है जनता' तो कहीं क्रास पर लटकी दिग्श्रान्त भीड़! है 


और कहीं : 


२. 


भिनभिनाता टिड्डियों का दल 
कुण्ठित, अ्निश्चित 
जिन्दगी ढोता हुग्ना 


खोखली और श्रस्तित्हहीन जिन्दगी का गअ्रहसास कराने वाली ये 


एं त्वियाँ--- 


८ 


4/ 


है. 


सुबह सफेद सूरज के कपड़े पहन 

भव्य लगने लगता है समाज 

भीड़ में भी अकेलापन 

चुन की तरह वेबता है 

हम जसे कहीं है ही नहीं 

ब्रहुन्नला बनकर, जी रहा है अधिकांश शहर 

हर आदमी का पेट, जानवरों की कब्नगाहु बनता जाग 
रहा है । 


« बाहर नहीं है गति 


गञ्रफिस से घर और घर से श्राफिस 
सड़क नापती है जिन्दगी 

एक दिन चलत्े-चलते ही 

चुढ़ा जात्ती है । 


" पहियों पर भागती हुई भीड़ में से 


एक इन्सान खोज लिया गया है 
वह थके बैल सा पटरी पर 
गिनता है साँसें 

ऊपर से गुजर जाती हैं 

अनेक घोड़े और गधों की टापें 


इसमें कोई संदेह नहीं कि कवि के साक्षात्क्ृत चित्र गहरे और संवेदना- 
पूरों है। दुखान्त समारोह' में ग्राये विविध कोशीय संदर्भ समूची पीढ़ी की 
विवशता, हताशा, अकेलेपन के वोक और उबाऊ जिन्दगी के बोलते चित्र हैं । 
लम्बी कविता में भी स्खलन का झ्राभास नहीं है। नीरज ने बड़े सघे कदमों से 
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तेईस वर्षीय दुखान्त समारोह का तिलमिला देने वाला इतिहास ही नहीं 
भूगोल भी प्रस्तुत किया है और यह प्रस्तुतीकरण सहज शंली में हुआ्ा है । 
भटकाव और वहक कहीं नहीं है । कहीं-कहीं सजस्टिविटी' बड़ी तेज और 
सटीक है ४ ट्रक, वस, स्कूटर घ॒आ पादते हुए भागते हैं :” 'इन्सान प्याज की 
झभिल्लियों सा/कतर व्योंत कर छितरा दिया जाता है, घिर्री की तरह चक्कर 
काट रहा है/ यह शरीर/आदि । अ्रसल में संग्रह के सहारे कवि अमिधा से 
व्यंजना के समीप आया है और इसी समीपता में कविता अच्छी हो गई है । 
यों कहीं-कहीं लक्ष्मीकांत वर्मा की 'एक्त्रीरियम में पड़ी हुई मछलियाँ, एक दूसरे 
को मृ्‌ छे नोंचती हुई, वेखटक्रे चली आई हैं । प्रायः ऐसा होता है कि कवि की 
अवेचतना में रसे-वसे कितने ही शब्द एक मटके के साथ कविता की पंक्तियों 
में आ जमते हैं। उस वक्त यह सवाल अहम्‌ नहीं होता कि यह शब्द चला 
हुआ सिक्का है या उधार का माल । अनुभूति का वेग इतने प्रवाह से ग्थता 
हैं कि पट पर झुको जनता (के कवि-प्रतिनिधि) की आँखें नहीं देख पाती हैं 
खुला आकाश । खैर यह कि नीरज की कविता की वही में जो जिल्द 
लगी हुई हैं वह ताजा है और उसमें लिपिवद्ध अनुभूतियाँ प्रभावित करती हैं, 
एक झक्स छोड़ती हैं । तमाम संघर्ष और आ्रपाधापी को जीता हग्ना कवि 
निराश नहीं है । यही वजह है उसका दुखांत समारोह सुखान्त की झ्रोर बढ़ने 
का साहसिक कदम है | समूचे अवकार को लीलता हुआ मी कवि एक प्रकाश 
किरण के लिए बंचेन है । यही वह॒संदमम है जो उसकी रचना को मृल्यों से 


जोड़ता है : वस करो ! बस करो !! सीलवबंद पेटियाँ ही नहीं सकते हैं 
अदना लोग ॥” 


विश्वम्भर उपाध्याय 


हिन्दी आलोचना में आ्राकस्मिक रूप से आए अन्तविरोध और गति- 
रोघ को तोड़ने का साहसिक कार्य करने वालों में विश्वम्मर उपाध्याय का 
नाम काफी ऊचा है | वे एक सही चिन्तक और चिन्तक से भी ज्यादा सम- 
कालीन साहित्य के भीतर जमते जाते ऊल-जयूल सदमों का पर्दाफाश करने 
वाले हिम्मतवर विदलपक हैं । इधर उन्होंने कुछ कविताएं भी लिखी हैं । 
कल्पना जून १६७१ में प्रकाशित उनकी चार कविता ए : “कशमकश',, 
मुठभड़ , आरादमखोर और शून्य समकालीन दमघोंट स्थितियों और उनमें 
पड़ अ्सहाय आदमी को दवी चीख को तेज तर्राट शब्दावली में व्यक्त करती 
हैं । 'शून्य कविता वर्तमान सन्नाटे और समूची रिक्‍तता जिसपर कुछ तहजी- 
विया दाग हैं को उघाड़ती है । मचौटों' के भीतर छिपे नकली चेहरों की 
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असलियत की पोल खोल बुलेटिन का एक बरखा उलठती है। कविता 
छोटी है, पर उसकी व्यजना वहु आयामी है । जब कवि अरब क्‍या है ?! 
के बाद लिखता है : 'सिगरेट के बेहया-ट्ुकडे / इन्न में वेसुध रूमाल..../ सब 
एक सचेतन मेहतर की भाड़ के शिकार तो वह सारी क्ृन्रिस स्थितियों 
प्र एक साथ चोट करता है । यह चोट रचनात्मक है । इसमें एक चिन्तक 
और सर्जक की सामेदारी है । कशकमणश' मैं वाहर-भीतर के खिंचाव और 
दर्द को सहलाते हुए एक चुप्पी के साथ सहते जाने की विवणशता केवल 
इतनो सी पंक्तियों में ही अभिव्यक्ति हो गई है पर उससे क्‍या ? बात 
इतनी सी है मैं खिचता हूँ। यह मेरी भौगोलिक नियति व शायरावा 
सनक नहीं है/यह तो बस खींच है जो बस है ।' उपाध्याय जी क्री कशमकश 
और तनाव का कारण सामाजिक प्रणालियों की भ्रष्टता और श्रर्थ हीनता 
से सम्बद्ध है। यही वजह है कि ऊपर से मीठी और भीतर से गंदी यह 
व्यवस्था परिवेश में कहीं पास ही बहती नालियों से और भी वेबुनियाद हो 
गई है । ग्रादमी इसे सहने और भोगने के बाद यही कह सकता है कि मैं 
तमतमाए चेहरों की फसल का खाद हूँ, इन दोनों कविताओं में रचना का 
गुणा है । अभिव्यक्ति की प्रसन्नता इनकी कविताओं में मिलती है । सजेस्टिवटी 
और घनात्मक प्रभाव इन दोनों कविताग्रों में हैं । 'मुठभेड' एक भड़भड़िया 
कविता है । इसमें मानव-नियति का एक साक्षात्कार है । इसमें कोई शक 
नहीं कि यह एक तीखी प्रतिक्रिया है और तमाम ट्ूटन श्रौर कुत्तरन के बाद 
की चिंचियाती श्रभिव्यक्ति है, किन्तु सही है, एक ऐसी वही है जिसकी 
जिल्द सावुत, पर सफे नुचे हुए । यों ये नुचे हुए सफे और उनकी लिखाबट 
भ्रपनी तमाम “चटकन' के बाद भी साहसिक है क्योंकि : 'निमिष भर को 
भी शत्र का व्यूह अस्तव्यस्त कर देना मामूली-उपलब्धि नहीं है! | यह एक 
स्वाभिमानी और अपने अस्तित्व की रक्षा के लिए लड़ते आदमी की साजिश 
नहीं, खोज है--हूठे सींगों और चटखी हड्डियों को' फिर जोड़ सेवारकर 
श्रस्तित्व की खोज की भूमिका है। एक साहसिक अभिव्यक्ति के अतिरिक्त 
इसमें रचना का ग्रुण कम और प्रतिक्रियात्मक भ्र'श ज्यादा है। फलतः 
श्रौरों की तुलना में हल्की कविता है | ऐसी ही कविता आदमखोर है' जो 
एक तेज आक्रोश के खोल में लिपटी हुई है। शैली में इतना खतरवाक 
ग्राक्रोण है किवह कविता के तत्व को ही दवोच देता है । यह ठीक है कि 
आज आक्रोश की कविता लिखी जा रही है, पर आक्रोश ही कविता नहीं है। 
यह कथ्य सही और अनुभूति तीखी है जो परिवेश की समूच्री तत्खी को एक 


384 /पुनश्च 


साथ चाट जाने के गुण से पैनी हो गई है, किन्तु शैली में इतना गुस्सा ग्रौर 
चिल्लाहट है कि एक यथार्थ परिहश्य उभरते-उभरते रह गया है। यह 
कविता आज की मानव स्थिति को अ्रभिव्यक्त करती है | इसमें एक अ्रस्तित्व 
की एक दूसरे मोटे अस्तित्व और उसकी स्थापित व्यवस्था के मुखोटों की 
जल्य क्रिया है और जरूर है, किन्तु यह शल्य-क्रिया इतनी तेज और अति- 
रेक युक्‍त हैं कि उससे कविता ऊंचाई पर पहुँचते-पहुँचते रह गई है या 
यों कहें कि वह ऊंचाई और निचाई के बीच में भूलती मर रह गई है । 
डॉ उपाध्याय जिस वक्‍तव्यवाजी की श्रालोचना औरों की कविताओओरों में करते 
हैं, वह यहाँ भी मौजूद है | फर्क यही है कि वक्तव्य यहाँ आक्रोशी शब्दों 
की भीड में एकदम पकड़ में नहीं भ्राते । कुछेक स्थलों पर शब्द-प्रयोग में 
व्यंजना भी उभरी है और उससे एक साथ ही मानव-स्थिति के संवेद विम्ब 
भी उभरे हैं : 
तुम्हारा वजूद ? 
वह तो उसी दिन नकटा होगया था 
जिस दिन तुमने मान लिया था कि तुम सिर्फ लिफाफे हो, 
जिसपर थूक से टिकिट चिपकाकर कहीं भी भेजा जा 
सकता है 
तुममें अब सिवा गोस्त के कुन्द ट्रकड़ों के और रह ही क्‍या 
गया है । 
या अश्रधिकतर लोग पिचक रहे है, मगर तुम फूलते जा रहे हो | 
या तुम धघिस्सों' को घेबर बनाकर जीम जाने में-- 
निपुणा होगए हो । 
ये ही कुछ विम्ब हैं जहाँ कथय व्यंग्यात्मक होने से कविता की सृष्टि 
करता है | लगता है कवि प्रपनी प्रतिक्रिया में सघ नहीं पाया और श्राक्नोश 
में भी जिस संतुलन की ( कविता के दौरान ) आवश्यकता होती है वह 
खूखार शब्दों और संदर्भो की भीड़ में सुरक्षित नहीं रह सका। नतीजा 
यह कि एक निर्मम और कर वास्तविकता से लैस कथूय भी बहक का 
शिकार हो गया, कविता कविता न रहकर डस्टविन' में पड़ी चन्द कतरनों 
का ढेर वनकर रह गई । 


नंद चतुर्वेदी में भी नयी कविता का स्वर काफी गहरा और तीखा 
है। वे बिन्दु के सम्पादक भी हैं। उनकी कविताएँ श्रनुभूति और शिल्प की 
मिली जुली तसवीरें हैं । वे जिन्दगी की वहुकोशीय स्थितियों के चितेरे हैं, 
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उनकी चितता हमेशा उनके साथ रहती है | जीवन, मृत्यु, समाज, राजनीति 
और अस्तित्व की खोज उनकी कविताओं में हैं । धे सब कुछ को सहते हुए 
एक खोज के कवि हैं। उनकी यदि प्रारमस्मिक कविताओं को छोड़ दिया 
जाए तो कहा जा सकता है कि वे अब जिंदगी के काफी करीव आए हैं । 
कृवि, अलिप्त चेहरे, भावहीन जिन्दगी और घातक संदर्भो में भी उस काली 
जल वाली नंदी-वार-बार याद आयगी जिसकी रेत में आत्महत्या की छोटी 
सी चीख गढ़ी हुई है, कहता हुआ भी, एक आस्था एक जीवित विश्वाप्त से 
युक्त है | मृत्यु शीपंक कविता में : 


वाह ईश्वर तब ये दोनों चेहरे अंधकार से फिर उठेंगे 
मुझे प्रतीत होने लगा कि इन प्राणों में ईसा और मुनरों के 
चेहरे विल्कुल एक से हैं निलिप्त, इच्छा शून्य, श्रगम्य 


नन्‍्दजी क्षण वोध की तीत्र अनुभूति से भी जुड़े हुए हैं श्रौर 

यहीं वे अस्तित्व की माँग भी करते हैं। वे अपने व्यक्तित्व के लिए केवल 
कुछ सार्थक क्षणों की कामना से युक्त हैं । एक दो क्षणों में ही जिन्दगी 
को नापने वाला कवि कहता है : 

मुभको दो एक क्षण 

जिसमें में भेंट सके 

जो कुछ मैं हूँ 

उस सबसे । 

ग्राज बस इतना ही 

शेप फिर, शेष फिर । 


शेष फिर शेष फिर कहने वाला कवि शिल्प और भाव स्तर पर 
विश्लेषक नहीं है । हाँ, उसमें वेकार का आक्रोश और लिजलिजा संदरम नहीं 
है । वह साफ और सुथरी हुई अनुभूतियों का कवि है । अधिकतर एक 
गरिमा बोध उससे जुड़ा रहता है | इसी से अस्वीकृत झऔर निषेघ का स्वर 
कम हैं । इधर व्यंग्य का तीखापन उनकी रचना्रों में उमरा है । समाजवाद का 
पोषक यह कवि सामाजिक विसंगतियों और भ्रष्ट सदर्भो पर जमकर 
व्यंग्य करता है। व्यंग्य के दौरान वे कितनी स्थितियों को अपने में समेट 
लेते हैं। आदसी में आदमियत खोजने वाला यह कषि परिवेश से छुँटकर 
अलग दिखती मानव नियत्ति का एक दृश्य प्रस्तुत करता है ) वह चारों ओर 
फैली नपु सक साहुसिकता को भी देखता है और घड़ाघड़ चलते खोदे सिक्कों को 


366 |पुनश्च 


भी | इन सवकी भीड़ में खोया श्रादमी और उसका चेहरा जिप्त तेजी से 
प्रमपहचान होता जा रहा है, उसका परिचय ननन्‍्द जी को है । 
लेकिन मेंने कहा न 
उन्हें भय है 
तुम उन्हें आदमी नहीं रहने दोगे सिर्फ । 
झ्राज मानव-स्थिति कितनी वेपैंदे की है श्रौर उसका भविष्य कितना 
गनिश्चित और अनिर्दिष्ट है उसका एक संकेत यहाँ है : 
ज्योतिषियों से भाग पूछने की जरूरत नहीं 
एक उखड़े हुए समुद्र को मुट्ठियों में बाँधने वाले लोग 
नजर बचाते हैं और छिंपकलियों को बंदगी करते हैं । 
सव ऋतुश्रों का सूर्य करीव-करीव एक सा है 
नदियों क्ा उद्गम और बहाव और श्रन्त मुझे 
मालूम है । 
समय के हर श्राम रास्ते पर भीड़में दर्द महसूस करने वाले सजग कवि 
नन्‍्द को तमाम जडीभूत संदर्मो के भी अ्रतास्था का कोई चिन्ह नहीं मिलता 
है । वह संभावनाकुल होकर सोचता है : मुझे अ्रफप्तोस नहीं है खरा के 
पहिये पर वंठो/वीसवीं शत्ती के लिये/इस पुराने और मुर्दार नाट्यग्ह में/बैठने 
की अपेक्षा/उस शहर से गुजरना बुरा नहीं है/ जिप्की कुछ सभावनायें हैँ । 
प्रकाश श्ातुर' मी गीतकार थे | उन्होंने कुछेक अ्रच्छे गीत लिखे । इधर 
वे नये काव्य की शोर भी आाकपित हुए हैं, किन्तु उनमें भी प्रयोगवाद का 
प्रारम्भिक कथ्‌य ही है ! निरन्तर जटिल होते परिवेश का अहसास बहुत हल्का 
और सतही है । कभी-कमार श्रच्छे व्यंग्य भी उनकी रचनाओं में मिल जाते 
हैं। यह व्यंग्य मनुष्य के चनावटीपन श्रोर दिखावटी संदर्भो' पर अ्रधिक हैं, 
किन्तु इस भूमिका पर कवि टिक नहीं सका है। नए वोघ की कविताओं 
में भी रोमानी संदर्म श्लौर श्रात्मघाती स्थितियाँ वरावर उनसे लगी हुई हैं । 
प्रकाश जन भी गीतकार रहे हैं । पहले जो किशोर-भावुकता उनमें थी, वह 
भ्रव परिवेश से जुड़ गईं है। उनकी मूलचेतना का वृक्ष श्रवसाद श्रौर श्रतृप्त 
साधों का है, भले ही वे परिवेश से सम्पृक्त हों। श्रपवाद स्वरूप कतिपय 
कविताओं में प्रकाशजन यथार्थ परिदृश्य को भी प्रस्तुत करते हैं। यही 
वजह है कि विवशता श्रौर करुण लाचारी की व्यंजक पंक्तियों में ये बड़े 
सहज हैं। मीतर ही भीतर दमघोट्ट स्थितियों का भोक्‍ता जब कहता है 
कि शब्दों के श्रर्य हो नहीं, । रेखाए' भी घुघला गई हैं या : 
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भेड़ियों के भुण्ड के वीच छोड़ दिया गया हूँ भ्रकेला 
तोड़ दिया गया हूँ वेजुवान पाँखुरी की तरह 


तो लाचारी की मनस्थिति अनारोपित भूमिका पर बड़ी सहज 

लगती है | तायल का कवि सहजता उन्हीं संदर्भो में प्रस्तुत कर सका है 
जहाँ वह रोमानी संस्कारों से जुड़ा हुआ है । जैसे ही वह इससे बाहर आता 
है कृत्रिम भाववोध और संवेदना से कटा हुआ शिल्प सामने ञ्रा जाता है। 
उनकी वे ही कवितायें अ्रच्छी हैं जिनमें सौन्द्यंपरक दृष्टि है। रोमानी 
भाव-बोघ की पंक्ति में खड़ा हथेलियों पर ब्रह्माण्ड : भागीरथभागंव' की 
कविताओ्रों का संग्रह है। श्रनुभूतियाँ ज्यादातर गीतात्मक है । उनका टोन 
छायावादी है | वही वेदना का स्वर, वही एक करुण-सदर्म और वही रोमानी 
भूमिका कविताओं में हैं, जो छायावाद में थी | पीड़ा का स्वर गहरा है ! 
पींड़ादायक मनस्थितियों में कवि अधिक आवेग के साथ उभरा है | यों एकाघ 
सदर ऐसा भी है जहाँ कवि परिवेश के घेराव में केद का अनुभव करते हुए 
उससे मृक्ति की इच्छा से जुड़ा हुआ है, किन्तु अमी वह कम साहसिक 
ओर घेरावों का ही कवि है | यही वजह है कि : 

इसे भेदन का साहस जुटाने में मैं स्वयं टृढ जाता हूँ 

और मृझे अपना गुहा-्ग॒ह ही अधिक प्रिय लगने लगता है । 

समपंणा कविता में वह परिवेश तक अपनी पहुँच मर! को ही व्यक्त 

करता है । उसका साक्षात्कार अमी प्रसव-पीड़ा को झेल रहा है । परिवेश 
की दूषित संक्रामक स्थिति उसके मानस में हलचल पैदा करती है, उससे 
जुड़कर कोई ठोस वात कहने की भूमिका मी अभी तेयार नहीं हुई है। 
तीन छोटी कविताएं बहुत हल्की हैं । उनमें कोई ठोस सदर्भ नहीं है । 
'हथेलियों पर ब्रह्माण्ड और मैं कहाँ ? कवितांए बहुत अच्छी हैं। इनमें 
कवि की प्रश्नाकुलता परिवेश में अपनी, पहचनन के लिए व्यग्र है। यह 
व्यग्रता और और जहाँ सब कुछ है नहीं हूँ सिर्फ मैं का बोध भी हल्की 
जागरूकता को ही संकेतित करता है । 'तनिक ठहरो' और आह्वान तुम्हारा 
से कवि की आस्था व्यक्त हुई है । कुल मिलाकर भागंव रोमानी बोध के ही 
कवि हैं, किन्तु इसी भावभूमि पर कवि अच्छे विम्बों की सृष्टि भी करता है + 

किनारों पर खड़े वृक्षों की सनसनाहट 

स्वच्छ जल में ऊपर उठ 

खेलती मछलियों की छपछपाहट 

बहुत मन को भरमाती है 
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अतः नये कवि आज जिस परिवेश को जी रहे हैं उस बिन्दु से भागीरथ भार्गव 
की कविताएँ अप्रासगिक हैं । उनमें रोमानी बोध इतना गहरा है कि भविष्य 
के लिए कुछ भी यथार्थ-संभावता सेजोना कल्पनाभर होगा । इसी से जुड़ा 
हुआ करीब-करीब ऐसा ही बोध “सुधागुप्ता' का अनचीन्‍्हा परिवेश" प्रस्तुत 
करता है। सुत्रा जी का परिवेश नितानत निजी और एक औरताना परिवेश 
है। उसमें एक ओर यादें हैं, क्षणों की मुस्कान हैं, मत के कोटर में सालता 
अकेलापन है, स्मृति गंघ है, भीतर की हूटन है जो दर्पण की हृूटन से मिलकर 
गहराता दर्द वनी हुई है और नानी की कहानी के किसी जादूयी व्यक्तित्व 
वाले राजकुमार की प्रतीक्षा है तो दूसरी ओर ग्रुलमुहर के गाछ हैं, धूप के 
ट्रुकड़े है, चाँदनी की स्तिग्ध गरमाहट है, रात और दिल के प्रतीक्षाकुल व 
सम्मोहक संदर्भ हैं, श्वेतवादलों के ट्रकड़े है, ठंडी हवा का वहकता स्पश है। 
लकवे के मरीज सा सुत्तन शहर है और खालीपन को भरता हुआ्आा हवाओं का 
वेतहाश शोर है ५ कुल सिलाकर अ्रतचीन्‍्हा परिवेश”/ कितना जाना हुआ 
परिवेश है । उसमें शुरू से अ्रत तक प्रेम और सौन्दर्य का बह/व है, किशोर मन 
की भावाकुल तन्मयता है और प्रकृति का छायावादी संदर्भ है जो जहाँ-तहाँ नयी 
कविता के शिल्प में बँधा हुआ है । सामने फंले प्रश्त और उनसे जूता 
परिवेश जो हमारे जीवन का श्रनिवारय संदर्भ है, वह होगा किसी और के लिए 
किसी उसके लिए जिसने यादों को नहीं जिया, जिसने समपंण की कीमत नहीं 
जानी या जिसने सवसे अ्लग-थलग एक मधुमास रचाया है, किन्तु सुधाजी 
उससे--उस बड़े संदर्म से जिसमें भयावह स्थितियाँ हैं, विसंगतियाँ हैं या कृत्रिम 
जिन्दगी का एक प्रालेख है : काफी दूर हैं। उनके लिए दुनियाँ की या उस 
सब की कोई कीमत नहीं । आज के जटिल परिवेश और यथार्थ के विभिन्‍न 
स्तरों को कोई कैसे अ्नछुश्ना या अचीन्हा कर देता है इसका उदाहरण “न- 
चीन्हा परिवेश' में है । सारे संग्रह में--नव्बे कविताओं के इस परिवेश में एक 
भी कविता का परिवेश वह नहीं जिसमें हम जी रहे हैं । इसी श्रर्थ में यह 
ग्रचीन्‍्हा परिवेश हो तो हो । कवयित्री के मानस में जो लहरें हैं. उनमें 


प्रसार नहीं संकोच है, यथार्थ का साक्षात्कार नहीं, वरन्‌ एक चिन्तित करने 
वाली उपेक्षा है । 


हाँ वावजुद इस उपेक्षा के यह सही है कि उसमें जो है वह एक अनुभूत 
सदर्म है, सहज और आत्मीय भी, किन्तु आज जब कि जिन्दगी एक “्रास' 
पर लटकी हुई ही और हर झादमी की गर्दन विसगतियों के फंदे में कूल रही 
हो तव उसका हल्का अहसास भी यदि किसी रचनाकार को न हो तो उसे 
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कल्पनाजीवी, अतीतजीवी और निहायत गैर जिम्मेदार ही कहा जायेगा । 
जब प्र म एक प्रश्न हो और सीन्दर्य में अ्प्तौन्दर्थ को खोजता मानव जिन्दगी के 
तीन बठे चार हिस्से को अनेक प्रश्नों से जोड़ रहा हो तो फिर यह गैर जिम्मे- 
दारी और भी सालती है ) कविता हर स्थिति में परिवेशवद्ध होकर ही साँसे 
गिन सकती है, उससे हृठकर उसकी ईमानदारी पर शक भी किया जा सकता 
है | अब वह युग नहों और वे मुल्य नहीं जो सबसे अलग रहकर किसी कोने 
में बेठकर जिये जा सके । हमारे सामने कितने ही दुराहे, तिराहे और चौराहे 
हैं, किन्तु उनसे फूटता रास्ता कहीं नहीं श्रौर यदि वह कभी दीखे भी तो चौराहा 
या तिराहा हो गायब हो जाता है और फिर जिस भटके से हम वहाँ से हटते 
हैं वभी हमारे मुड़ने की दिशा में फिर वही भंभट हों तव कविता उनसे अलग 
रहकर अपनी बाँसुरी छेड़े तो घवका लगता है। सुधा की कविताएँ ऐसा ही 
धक्का देती हैं। असल में वे बंद 'ड्राइग रूम' में कोने में रखी किसी टेबुल' 
पर सिर धुनती मुद्रा में लिखी गई कविताएं हैं या उसी कमरे की किसी खुली 
रह गई खिड़की से आती हवा, धृप, चाँदनी, रात्रि या किसी फूल की वहती 
गंध की कविताएँ हैं। उनमें सौन्दर्य तो है, पीड़ा तो है, सम रण तो है, किन्तु 
यह सब दीन-दुनियाँ से एक दम कटा हुआ्ाा । यह एकांत बोध को निजी दुनियाँ 
समपेरणा, आह्वान, एक सम्मोहन, आना व जाना, नेह का विखा, विभिन्‍न मनः 
स्थितियाँ, मुझपे भ्लग कोई, वेगानापत, मन हिरती, सिर्फ क्षण भर के लिए 
और वह कौन है आदि कई कविताओं में पूरी भावुकता के साथ छायावादी 
शिल्प में उभरी है। प्रकृति का संदर्भ भी यहाँ काफी गहरा है : धूप, दिन, 
सूरज चाँदनी और संध्या के विम्व काफी अच्छे हैं । उनमें संश्लिष्टता है, पर वे 
मानव स्थिति से कहीं नहीं जुड़ते । वे छायावादी संदर्भो का पूनलेखन भर 
प्रतीत होते हैं। प्रकृति-त्रिम्वों की दृष्टि से एक क्षण, रात, दिन, आश्रय, वसन्‍्त 
प्रतिक्रिया जैसी छोटी कविताओं में बँघाव है, विम्बोद्भावन्त की क्षमता है: 
एक उदाहरण काफी होगा : 

सिर पर पीली पाग बाँचे 

बादल भेड़ों को हाँकता 

मस्ती से गाता धीरे-धीरे 

गुजर रहा है वसनन्‍्त गडरिया 


मेरे पास से । 
या 
पीले लिफाफे में बंद दिन को 


साँफ़ पढ़कर फाड़ देती है । 
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यों उनके विघ्वों में विक्ृृति और विद्वराव भी है | एक स्थान पर आकाश' 
को वधू बताकर उसके गले में चाँद का पे्डेस्ट' लड़का दिया है और एक 
दूसरी जगह “भूखा आकाण /जंगली शेर सा/चिघाडने लगा है, चिघाडने' 
का प्रयोग विक्ृति का कारण बना हैं। अपवाद स्वरूप एकाध जगह मानव को 
कृत्रिमता, सामाजिक छुल या जीवन की विरूपताओं का शाब्दिक उललेखभर है 


या सिर्फ इतना : रे #े 
सड़ी गली मान्यताश्रों के, ठ ठ को 


जड़ से काट डालो + + क+ के 

आज की, सफेद बतखों वाली सभ्यता 

खा रही हैं | सड़ी हुई मछलियाँ 
कि यहाँ एक सतही कथन भर उभरा है। भाषा आत्सीय है, सहज है, किन्तु 
रोमानी शब्दों का सरोवर बनकर रह गई है । शली शुरू सेआखिरतक एक रस 
प्रेस के संदर्म से उत्पन्न दद की जड़ता की सूचक ! 
भारतरत्न भागंव : 

भागंव की कविताएं छो पत्रिकाओं में बिखरी पड़ी हैं, अधिकांश में 

जीवन की छुटपटाहट दमतोड़ अस गतियों और स्थापित व्यवस्था के प्रति तीखा 
आक्रोश है। यों आक्रोश थुवा कवियों की एक शेली ही वन गई है, पर भारत 
भार्गव में वह औरों से कुछ विशिष्ट है, संतुलित है। उनकी कविताशओ्रों में 
'गलाफाड़ चिल्लाहट' नहीं है, वरन्‌ एक अनुभूत सत्य की सजीदा अभिव्यक्ति 
है। वे व्यंग्य भी करते हैं तो उसमें भपट्टामार शैली” न होकर एक काव्यात्मक 
व्यंजना होती है। जीवन को कई कोणरों से या कहें कि हर कोण से देखने 
वाले भागव शब्दाडम्बर और उस शेल्पिक तिलिस्म से दूर हैं जो कवि के कथ्य 
को भी भटकने के लिए छोड़ देता है । उदाहरणस्वरूप अक्तृवर ६८ ज्ञानोदय 
में छुपी संक्रमण काल की प्रार्थ ता” इस हृष्टि से उल्लेखनीय रचना है | इसमें 
कथ्य और शिल्प का संयोजन बहुत अच्छा है । सक्रमणकाल से ग्रुजरती 
मानव-पीढ़ी का सही परिद्द श्य कविता में है। मानव-सम्वन्धों की औपचारिकता 
और अपने-अपने दायरे बंधी स्थिति को रेखांकित करती हुई कविता ढेर की 
ढेर लिखी जाने वाली कविताग्रों में काफी सहज और स चेच्य है : 

तुम ओर में और वे 

या तो मिल कर शीश कटे घड़ों वाली भीड़ बन जाते हैं 


या फिर गले मिलकर भी रह जाते हैं एक दूसरे से 
अपरिचित ! 


लगता है-- 
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कब्रगाह के इद -गिर्दे घास-फूस 
तेजी से उग रही है 
और घुटने लगी है आत्मा--- 


इसी तरह क्यों नहीं ??' शीपेक कविता में परिवेश के विक्रत और विवश 
सदर्भ मिलकर जिस भूमिका को तंयार करते हैं वह आज के परिवेश की वह 
भीतरी पं है जिस पर देहिक आग, मृत प्राय चेतना और भुखमरी की लिखा- 
वट काफी तेज शब्दों में लिखी हुई है 


नींद की गोलियों और कास्ट्रासेप्टिव की जरूरत महसूस 
करती है 

देहिक आग | उगल नहीं पाता जज॑र वक्‍त हलक में श्रटका 
हुआ 

कालाखून | खाँसती है/जूठी पत्तलों के ढेर में सिर/ 

छुपाने की कोशिश करती है भूख /जकड़ लाती है 

आक्टोपस का गिरफ्त /|वाहर छट्पटाता है लह॒लुहान घड़,,., 


इधर कृष्ण बिहारी सहल ने भी अहं और आत्मवोध' के माध्यम से अपना 
परिचय दिया है । २६ कविताश्रों का यह स ग्रह युवा पीढ़ी के आक्रोश और 
श्रह की शैली में अपनी पहचान लेकर झाया है। समाज व्यापी--श्रस गति 
और निरर्थकता के प्रति कवि की दृष्टि भ्रभी उग रही है, उसमें परिवेश के 
प्रति गहरी पकड़ नहीं है। अ्रमी तो वह भूख और भोग जेसी स्थितियों से 
जूभते हुए कोई हल खोज रहा है । कहानीकार कृष्ण बिहारी की आत्मरति 
ओर उससे सम्बद्ध अहमवबोध को कवि सहल में मी देखा जा सकता है। प्रयोग- 
बाद में पहले-पहल जिस भललाहट और फ़रस्ट्रेंगन' को कतिपय प्रतीकों से 
आकार मिला था, वही स्थिति यहाँ है शायद आत्मस क्षात्कार के क्षणों में । 
इसीलिए उसकी कलम से जो लिखा गया है, वह काफी साहसिक और वेपद॑ 
है| निम्नांकित उद्धरण में पहली दो पंक्तियाँ जितनी सहज और विश्वसनीय 
हैं आखिर की दो पंक्तियाँ उतनी ही कमजोर और अहंग्रस्त व्यक्तित्व की 
सूचक हैं : 

जितना जो कुछ/मैंने अकेले जिया है भोगा है 

और लिखा है 

उसे कोई और न जियेगा 

ने भोगेगा और न पढ़े 
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स'ग्रह की कुछ अच्छी कविताओं में त्रिशंकु और मैं, ह्यू मैनिज्म, प्रतीक्षा, कंकाल 
गऔर 'फार्मशन' अच्छी हैं, परिवेश की सीमितता श्र शेलीगत विखराव तो 
संग्रह की काफी कविताओं में है । असल में सहल अपने आस पास बिखरे शब्दों 
को उठा तो लेते हैं, किन्तु कविता में बिठाने से पहले वे उन्हें तौलते नहीं; 
शब्द की क्षमता का अनुमान लगाये बिना रख देते है। यही वजह है कि 
कविता एकदम सीधी व गद्याक्रान्त हो जाती है। बँधाव और अन्विति के 
ग्रभाव में उसका “कन्टेन्ट' भी दबा सा रह जाता है। मंत्रद्रष्टा' कविता में 
आये बिखराव का भी यही सबब है । बावजूद इस सबके यह निविवाद है कि 
कृष्ण बिहारी में अनुभूतियों का ताप है, मुक्त स दर्भो को पर्कड़ने वाली कल्पना 
है, किन्तु सही शब्दों की तलाश श्रभी बाकी है । साथ ही बाकी है उस परिवेश 
से सीधा साक्षात्कार जिसके लिये कवि ने अभी यही सकेत दिया है : 
“मेरा एकांत/कोलाहल से आपुरित है 
मेरी साधना अस खुय मनुष्यों से मरे 
नगरों, गाँवों, कस्बों, मिलों फंविद्रियों 
ओर मानवी जंगलों में अनुस्यृत है । 
कृष्णुविहारी के साथ ही केदार शर्मा की 'शीषंक की खोज' कृति एक 
सीमित और बहुत कुछ उनके निजी परिवेश की ही देन है । इसकी अधिकांश 
कविताएँ उस काल की हैं जव वे नवलगढ़ में थे । वहाँ का अध्यापकीय परिवंश 
झ्रौर अनेक चिन्तनाओं में उलका मस्तिष्क यहाँ हैं। कुछेक ऐसी भी हैं जिनमें 
कवि का मीठा आक्रोश है या तमाम आक्रोश को पी लेने के बाद की विवश 
स्थितियों की अवश अभिव्यक्ति है ॥' उनमें सहजता है, सीधे मर्म को छूने की 
शक्ति हैं ः तपता रेगिस्तान, देश मेरा, गर्मी का एक दिन्न, सांध्यचित्र एक 
व्यक्ति परिचय और चोर १,२,३ । पता रेगिस्तान” में तपन है और घादल 
के ऊपर से यों ही चुपचाप गुजर जाने की स्थिति का श्रहसास है । देश मेरा' 
में प्रजापंत्रीय प्रशाली में जीवित कुकी कमर वाले ब्यक्ति के खड़े होने में ही 
निर तर टृटते जाने का विम्व अच्छा है। वह एक शब्द में हूटे देश का एक ग्राफ 
है । गर्मी का एक दिन' में एक जड़ स्थिति की सफल अभिव्यक्ति में कवि का 
32 भी आकर मिल गया है । फलतः कविता का अ्रस्तिम छंद यों सामने 
आता हु + 
नदी : पिघली हुई रेख चाँदी की 
तठ-पात्र में 
घरती : तप रही थी 
जैसे घैरये ! 
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केदार की कलम बिम्ब अधिक उठाती हैं और यही वजह है कि कई 
कविताओं में संश्लिष्ट विम्ब्र प्री अन्विति और ओऔचित्यपूर्णे शेली में उभरे 
हैं : सांध्यचित्र, विलोम अनुभूतियाँ, तब लगा मुझको, एक व्यक्ति परिचय 
र जिन्दगी का अर्थ कविताएँ श्रपती तमाम चिन्तना के बावजूद अच्छे 
विम्बो में बेची हुई हैं। “चोर शीपंक से लिखी गई तीनों कविताओं में ताजी 
प्रनुभूतियाँ हैं और उन्हीं में कहीं छिपी हुई मध्यवर्गीय भूख और कमजोर 
स्थिति भी है जिसकी श्रोर कवि ने संकेत किया है और इसकी शली कुछ यों 
है : 'है चारों तरफ शोर/मुके भी लगता है डर/मानजाए चोर/मेरे यार/क्रुछ 
रुपये तो दो उधार/अगर चोर शभाया तो/कुछ भी नहीं है मेरे घर/या-- 


चोरी के लिए मजबूर/आया घर/हसेगा चोर/ 

मेरी अमीरी पर/कहीं उसकी हँपी/मुझको लग न जाये/ 
और मैं मजबूर भ्रपमानित डाकू को तरह 

उसके उतार लू न कपड़े/उसे नंगा कर न दू 7"! 


बतंमान परिवेश की मजबूरियों और भ्रुखमरी की स्थितियों की व्यंजक 

ये पक्तियाँ सरल और सपाट होकर भी कितनी चुमती हुई हैं, यह देखने की 
चीज है । केदार की कविताम्रों में दर्द की गहराई है, साक्षात्कृत संदर्भो की 
सही पकड़ है और जिन्दगी की दीमक-चाटी उस किताब के कई खोखले 
पृष्ठ हैं जिन पर आज के इन्सान की मजबूरियाँ काली के बजाय लाल स्याही 
से ज्िखी गई हैं। मत और श्रोठों के बीच', श्रादमीयत की पहचान और 
आदमी कमजोर क्‍यों व जिन्दगी का स्वयंवर व जिन्दगी का अ्रर्थ जैसी 
कविताश्ों में यह लिखावट साफ है । कवि जिन्दगी की व्यथैताग्रों पर दृष्टि- 
पात करता हुआ भी उसे व्यर्थ नहीं मानता क्‍योंकि उसे एक विश्वास है श्रौर 
वह अकेला विश्वास इतना भारी है कि सारी व्यर्थता एक सार्थकता में बदल 
जाती है : 

घुलती बफ/जिसे टाट में लिपटी/ 

ऐसी जिन्दगी का अर्थ क्‍या है ? 

किन्तु ऐसी जिन्दगी से भी 

क्रगर कोई गीत, कविता, कला जन्मे 

तो ऐसी जिन्दगी भी व्यर्थ क्‍या है ? 


जिन्दगी की व्यर्थता में ही सार्थंकता खोजने का विश्वासी कवि यदि 
यह भी कहे वो उसकी सच्चाई पर विश्वास करना पड़ता है: 
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दर्द की भोगने का सुख अकेले में 

ग्रौर सुख को 

भोग्रने का दुख अकेले में 

तुमने किया भ्रनुभव अगर हो 

तो मन की तराजू पर इन्हें तोलो"”''* 

सनिक की पाती कवि के नाम ओर अच्छा तो' शीर्षक कविताओं में 

सत्य का उद्घाटन है, वें यथार्थ के दंशक संदर्भो से रची गई हैं। पहली में 
समाचार, भापण व कतिपय सुन-सुन कर जाने तथ्यों के आधार पर प्रति- 
क्रियात्मक कविता लिखने वालों पर तीखा व्यंग्य है और दूसरी में समाज के 
घाघ और गद्दीनसीन सत्ताधारियों के नेतिक मूल्यों की थोथी स्थिति का 
हिम्मतवर शैली में श्रकन हुप्ना है । व्यग्य यहाँ भी चुटीला है। केदार का 
शिल्प सादगीपुर्णो है, उसमें बनावट नहीं दुनावट है । शीर्षक की खोज' में 
मानव की खोज है सौर उस घरातल की खोज है जिसमें जिन्दगी का श्र 
जिन्दगी है । आज कविता जिस भीड़ भड़क्का में खोती जा रही है, उसकी एक 
समावनाकुल पहचान इन कविताश्रों में है । यही वजह है कि कवि का निजी 
परिवेश भी एकदम निजी नहीं है, उसमें आस-पास का काफी हिस्सा है| यों 
वह रचनाक्षण का सकट भी भेल रहा है ओर यह सकट बोध भावी कवि का 
ही नहीं सशक्त मावी शिल्पी का भी संकेतक है : 

मैंने कब कहा है, जो अभी कहूँगा 

श्ररे मैंने तो सहा है, अब भी सहूगा 

किन्तु मेरी सहन को, अभिव्यक्ति दे पाती नहीं तेरी कहन, 

एकदम नयी पीढी में कुछ और भी ऐसे कवि हैं जिनका सरजंक सजग 

है श्र परिवेश के प्रति पूरी प्रतिबद्धता महसूस करता है। मुझे गये है श्रनेंक 
युवा विद्यार्थी नयी कविता को आगे बढाने में संलग्न है : हेमन्‍त शेष, मजुल 
उपाध्याय और नदलाल शर्मा ऐसे ही नाम हैं । इसमें हेमन्‍त शेप काफी सजग 
शिल्पी और यथार्थ परिदृश्य का वाहक कवि है। शअ्रनेक पत्र-पत्निकाओं में 
उनकी कविताएं छपी हैं । कुछेक ऐसी हैं जो श्रमी भी उनकी डायरी में बंद 
हैं। मुझे खुशी है कि उनकी डायरी में बंद सभी कविताएँ मेरे टेचुल पर 
श्राकर खुल गयी है । मैं सारी कविताश्रों को पूरी गम्भीरता से पढ़ गया हूँ 
ओर विस्मय भ्रौर श्रद्धाद का मिला-जुला भाव मेरे भीतर की रिक्‍तता को 
भर गया है । उल्लेखनीय कविताञ्रों में एक निहायत व्यक्तिगत स्मृत्ति, बुझते 
ढुए ठण्डे सपनों के नग्रे अन्त, अपनी शवयात्रा से लौटते हुए, बसंत से पहले 
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ग्ौर एक विरोब प्र्नंग के समाप्त होने पर कविताएँ मुझे बहुत भागी है । 
इनमें जो संदर्भ हैं, वे आधुनिक बोध को तो छूते ही हैं, उसकी अभिव्यक्ति भी _ 
वड़ी सशक्त और कलात्मक है । बिखराव और वक्तव्यों से दर हेमनत शेष की 
कविताएँ पूरे परिवेश को अपने में समेटती हैं। यही वजह है कि उनमें 
साजिश नहीं, कोई लयबद्ध खुराफात नहीं वरव साक्षात्कार के बाद की वेपर्द 
अभिव्यक्ति है : 


शब्दों ने श्रपने अर्थ बदल लिए हैं 

उखड़े हुए संदर्भो का सिलसिला 

-अ' से 'ज्ञ' तक बदल यया है/फर्क यही है ग्रब, 

कि मुखौटों में श्रपत्रा चेहरा.छिपाये हुए थोड़े से लोग 
बहुत सारे लोगों पर हँसने लगे है । 


तुम्हारी यह असफल वापिसी सिर्फ तुम्हारे अकेले की ही नही 
मेरी अपनी भी वापिसी है 

और जब रोटी की तलाश में नंगे फुटपाथ पर भूख से 
बिलबिलाते हुए दम तोड़ देने का प्र॒र्थ प्रजातन्त्र है 

तो इसमें क्या कर सकते हैं हम ? 


नंदलाल शर्मा का परिवेश इतना चौड़ा नहीं जितना हेमन्तशेय का । 
प्रसल में नन्दलाल शर्मा के भीतर अनुभूतियाँ कसमसा रही हैं, सारी प्रक्रिया 
एक जिद्ठी लड़की की तरह भीतर ही भीतर रचती जा रही है--ज्यादातर 
चुपचाप । अभिव्यक्ति ग्रभी उसे नहीं मिली है और यदि मिली भी है तो वह 
कुछ ही कदम चल सकी है | यों उनकी कविताओं में राजस्थानी परिवेश है, 
प्रकृति के उदयास्त हैं. निस्सीम रेगिस्तान है या धूल फाँकती जिन्दगी का एक 
वृत्त हैं, पर (यह पर! ही तो बड़ा पर लगा देता है) उसमें भोगा हुमा या 
साक्षात्कृत संदर्भ या तो है ही वहीं, यदि उसका संकेत कहीं है भी तो वह सही 
अभिव्यक्ति के अभाव में खुल नहीं पाया | उनकी 'धूल और वह, 'कहीं गहरे 
में और 'प्रतीक्षित सवेरा' अच्छी बन पड़ी हैं और इच्हीं में कवि है । शेष में 
वह गायब है | 'मंजुल' में परिवेश को समेटने की धुन है। वह ज्यादातर 
संदर्भो को बटोरता है, पर मिला नहीं पाता--जोड़ नहीं पाता एक को दूसरे 
से । 'टठेपा सुल्तान' में पैवन्द अधिक हैं, बंदिश कम है। '्लेडेक' अच्छी 
कविता है । उसमें रितियाती जिन्दगी में भी एक अहसास बोध है और वह 
काफी साफ है । 'हम' में ही प्रकाशित लम्बी कविता भी उसी स्थिति की सूचक 
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है जिसकी टेपा सुल्तान, फर्क सिर्फ संदर्म का है | शैली वही है ज्यादातर 
ढीली, सायास लिखे गये गद्य की तरह, शब्दों की अर्थशीनता काफी है फिर 
भी दो बातें साफ हैं--एक यह कि वह अभी शुरू कर रहा है और दूसरी 
यह कि शुरुआत बुरी नहीं | मंजुल को चाहिए कि वह अ्रथंहीन आडम्बर, 
ग्नावश्यक विस्तार भ्रौर शब्दों के बेमेल प्रयोगों से बचे । ऐसा करके ही वह 
आगे अच्छी कविताएँ दे सकेगा । 'बसन्‍्त बसु” की कविताएँ काफी सतही हैं, 
वे प्रतिक्रियात्मक और आरोपित एवं आयातित स्थितियों से मरी हुई हैं । 
उनमें सपाट एवं अकाव्यात्मक कथन काफी हैं । हालाँकि मेने उनकी कुछ ही 
कविताएँ--खासकर वे जो पिछले दिनों 'सबल-राष्ट्र' में छपती रही हैं, ही 
देखी है । कुछ दूसरी कविताएँ जो मुके मिली नहीं उतके विषय में चुप रह 
कर ही अपनी विवशता को पोसने के अलावा और कर ही क्‍या सकता हूँ । 
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